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1. Gegenstand, Titel, Darstellung

Eg handelt sich um eim m&nnliches Brustbild, der Blick ist nach
links gewendet. Der rechte Unterar: liegt auf der unteren Bild-
kante. Die Hand steht aufrecht und geschlossen auf dem unteren
Bildrand (Abb. 1). ‘

Der Dargestellte hat blonde, lockige, nach hinten gekimmte Haare
und einen blonden Bart. Dieser lZuft in zwel Spitzen aus und der
Schnurrbart ist weit nach den Seiten ausgezogen.

Den Kopf bedeckt ein schrig sitzendes schwarzes Barett mit einer
schwarzen Straulenfeder, an der vier SchmuckgehZinge befestigt
sind.

Der Mann trigt ein weilfles, fein gefdlteltes Hemd, das am iHals
mit einer Riische abschlieBt, die mit Rankenornamenten vershen
ist. Dariiber ist ein schwarzer Mantel mit sehr breiten braunen
Pelzkragen zu sehen. Den schwarzen Mantel zieren breite SBchmuck-
Sfreifen, die das selbe Ornament wie die Halskrause sufweisen.
Der einzige Schmuck des lannes ist eine doprelt geschlungene
goldene Halskette.

fler Hintergrund des Bildes ist einfarbig blau-griin.

Auf der linken Seite befindet sich in Yopfhdhe in lateinischen
Grofibuchstaben die Inschrift: ERNESTUES DUX BRUNSVIGENSIE.

Bei diesem Herzog von Braunschweig handelt es sich um Ernst IV.
von Braunschwelg-Grubenhagen. Es existiert eine Zeichnung wvon
Cranach im Musée de la Ville in Reims, die unten beschriftet ist:
“Herzog Ernst von Grubenhagen". Der Vergleich der Gesichtszlige
zeigt, daR es sich bei dieser Zeichnung in Reims und dem vor-

liegenden Bild um die selbe Person handelt 1 (Abb.2).

2. Autor

Das Bild ist im Hintergrund links signiert mit den ineinander
geschlungenen Buehstaben I 8. Uber die Identitit dieses Malers
gibt es bis jetzt noch keine eindeutigen Informationen (Abb.3).
Bekannt sind sieben Brustbilder protestantischer Firsten in der
Sammlung der Veste Coburg und weitere 1& Brustbildnisse fiirst-
licher ‘ersonen, meist aus dem Hause Wettin, die sich im Museunm
in Gotha befand@n'(ﬁatalog der Herzoglichen Gem#ldegalerie, 18%90)
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und diese Signatur mit den ineinander geschlungenen Buch-
staben haben., 19%6 erwidhnt der damalige Direktor des Gotha-

er lMuseums im Schriftwechsel mit Dr. Eduard Plietzsch "da®

bei Schuchardt ein Brief abgedruckt ist, in dem sich der Hl-
tere Cranach fiir einen Maler Hans Schmol verwendet. Dieser

Hans (=Johannes) Schmol ist der Einzige, dessen Namensanfang
und vermutliche Lebensdaten auf den Meister I.8, passen,’

Eine andere Auffassung ist, daB es sich bei dem Monogrammisten
IS um einen Maler aus dem s#chsisch~thiiringischen Raum hnndelt,
der auch von 1560 bis 1570 in Frankfurt titig war und mlt

Josgt Btettner identifiziert w1rd2.

3. Datierung und Herkunft

Das Bild, das in den schon erwihnten Zyklus der TFiirstenbilder

gehdrt, kann auf die Zeit zwischen 1840 und 1560 datiert
werden. Die Bilder des Malers IS sind mit gréBter Wahrschein-
lichkeit EKopien von Bildern Cranachs. Nach Schuchardt existierte
in der Mitte des 16.Jh. ein Gemilde des Herzogs von Braunschweig-
Grubenhagen, daR auch als Modlell fiir die Medaillons des Erkers
im Torgauer SchloR dienfea. Is ist mdglich, daR dieses das
Vorblid fiir den laler IS war.

In wessen Besitz das Bild urspriinglich war, ist nicht mehr
heraus zu finden. Nachweisbar ist, daR es sich bis 1936 in
der herzoglichen Gemildegalerie in Gotha befand und damn an
die Lutherhalle in Wittenberg verkauft wurds.

Zur Reihe dieser Bilder des Meisters IS gehdren die, sich
ebenfalls in der Lutherhalle in Wittenberg befindlichen Por-
traits des Herzogs Brnst von Braunschweig-Liineburg (bezeich-
net Ernestus Dux Luneburgensis, nach der Uranach-Zeichnung
aus Reims, Musé€e de la Ville, Abb.4, als Herzog Ernst von
Braunschweig-Liineburg identifieierbar), des Xurfiirsts Johann
Friedrich und des Xurfiirsten Johann d. Bestirdige.

4, Mafle
Breite 358 mn

iohe 495 mm
Holzstidrke an der Seite (ohne Falz) 4mm
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Holkstirke Mitte unten 8 mm
unten links 3 mm
Talztiefe (seitlich) 5 mm, unten 7 mm
Falzhthe am Stol O mm (unten), 4 mm (oben)
an den Seiten 5 mm (links), 7 mm (fechts)
unten an der hochsten Stelle 9 mm
oben an der hochsten Stelle 1o mm
Brettbreite links unten 182 mm, oben 186 mm
rechts unten 174 mm, oben 172 mm

3. Untersuchung vor der Restaurierung
3.1. Triger

Es handelt sich bei dem Tafelbild um einen Trfiger auf Buchen-
holz. Das ist filir Cranach und seinen Umkreis kennzeichnend,
Hein anderer lMaler verwendet dieses Material ebenfalls so
hufig”, :

Die Tafel besteht aus zwei Brettern, die auf Stol zusammen-
geleimt sind. Die Bféttfuge ist auf der Riickseite mit Hanf-
fasern liberklebt. Diese Fasern sind auch an der linken Riick=-
seite z.: finden. 8ie dienen dazu, die Leimverbindung zu sta-
bilisieren. Zur Fuge hin sind die beiden Bretter z-»Fuge
hin abgeflacht worden. Dadurch ist die Stirke des Stolles
zwar verminddrt, aber durch die kleinere Stoffldche hat das
Holz der beiden Bretter uch nicht so viel Moglichkeit, gegen-
einander zu arbeiten und die Verbindung der beiden Bretter
ist so stabiler (Abb. 5). :

Die Riickseite der Tafel ist sehr grob mit dem Messer bear-
beitet worden. Ringsherum lHuft eine rechtwink ig eingeschnit-
tene Fase., Sie ist erst sp#ter hinzugefiigt worden, denn die
Hanfilberklebungen am Rand sind durchschnitten. Wie Unter-
suchungen der Malschicht ergaben (s.u.), ist das Bild zu-
mindest an den Rindern und unten beschnitten worden. Zu dieser
Zeit sind vermutlich auch die Fasen hinzugekommen, un das
Bild in eine bestimmte Rahmenkonstruktion einzuf gen (Abb.6}.

Der Zustand des Holzes ist gut, es ist kein Anobienbefall
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feststellbar. Die Holzsubstanz ist stahil. Die Verleimung
der beiden Bretter ist noch intakt.

% .2, Oberfliche

Die Cberfliche des Bildes ist in gro‘en Teilen glatt. Ent-
lang der Brettfuge ist ein diinner kiR erkennbar, an dem die
Bildoberfliche teilweise iene unterschiedliche Hdhe ha',

Im Bereich des Armes rechts unten haben sich Farbschollen
erhoben, ebenfalls vereingelt im Hintergrund. Kleinere Aus-
briiche der Grundierung sind in den Randparien vorhanden.

Die Uberflfiche der alten Kittstellen und Retuschen ist sehr
uneben und zum Teil ségar noch weich verformbar,

Die Streiflichtaufnahme (4bb.7) zeigt deutlich die Farbschol=-
lenbildung im Bereich des Unterarmes, auflerdem wird sichtbar,
daB sich dde geriegelte Holzstruktur durch die Farb- und
Grundierungsschicht durchzeichnet.

%.%3. Firnis

Der Firnis ist unregelmiflig aufgetragen., Er ist stark nach-
. gedunkelt und verfilscht den Farbwert des Bildes.

Im unteren Teil des Hemdes ist er nicht mehr vorhanden, so
da? die gesamte Erscheinungsform sehr fleckig ist.

24, Farbschicht
3.4.1. Zustand

Die Farbschicht weist vereinzelt kleine Hebungen und Fehl-
stellen im blauen Hintergrund auf (Abb. 8 u.9), im unteren
Bereich ist sie durch die starke Schollenbildung sehr uneben
(Abb. 7). Das gesamte Bild ist mit einem regelmZBigen Krake-
leenetz iiberzogen., Am Pelzkragen auf der rechten BSeite sind
Friihschwundrisse erkennbar.
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Bel.2. lbermalungen und Retuschen

Auf dem Bild befinden sich Zahlreiche Retuschen und Auskit-
tungen. Die Hand ist zusammen mit der linken unteren Ecke
ibermalt worden. Durch die Verwendung eines nicht durchge-
hitteten Olkittes, bzw. von Asphalt, ist die Cberfliche der
Jbermal@ing uneben und runzelig. Die Malweise der Retuschen
entspricht nicht der des Originals, sie ist z: grob {ﬁbb. 10
bis 13). ‘

Die Fluoreszens—Aufnahme (Abb.14) zeigt sehr deutlich die
Verletzung der Iirnisschicht an zahlreichen Stellen. Es ist
erkennbar, daB der Firnis auf der rechten Gesichtshilfte und
dem Hemd diinner ist. Die vielen kleinen Retuschen gind als
kleine schwarze Stellen im Hintergrund, Gesicht und Hemd sicht-
bar. Die Hand weist eindeutig eine andere Oberfliche und
7luoreszens auf sls die Inkarnatpartien im Gesicht.

Aufgrund der Rontgenaufnahmen (Abb. 15a und 15b) und den
direkten Freilegungs- und Reinigungsarbeiten sind zwel zeit-
l1ich verschiedene Restaurierungen des Bklcdes feststellbar.,
sulRerden eine frithere fl chtige Ausbesserung.

Bei dieser ersten [bermalung wurden die Tehlstellen in der
Malschicht und Grundierung direkt suf dem Hokz angeglichen.
Die Formen der Fingmer wurden einfach mit rosa Farbe auf dem
Holz nachgemalt (Abb. 6,17).

Bei der ersten Griindliche Restaurierung ist ein Kreidekitt
mit BleiweiRzusatz verwendet worden. Zu dieser Zeit wurde
auch die eine Hand schwarz iibermalt, so dal das Bild nur noch
eine Hand aufwies. Damit stand das Bild im‘Widersprmch zu all
den snderen Fiirstenportraits dieser Reihe, auf denen die
Dargestellten immer mit zwel iHi#nden abgebildet simd.

Bei der zweiten Restuarierung sind fir die Tehlstellen (1=~
kitte verwendet worden, denen ebenfalls Bleiweifl zugemischt
war. BleiweiR befand sich aber auch in der zugehdbigen Hal=~
schicht. Bei dieser Restaurierung sind die alten f{reidekit-
tungen nicht vollstindlg herausgenommen worden, condern der
{1kitt iet in die !ehlstellen dazu gesetzt worden (Zeichnung 1).
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Die Originalmalschicht des Pelzkragens ist weitflichig liber-
malt worden, um das Krakelee zu verdecken (Abb.18). Dabei
wurde erst eine diinne Bleiweifischicht iliber das Originalbraun
gezogen und dann wurde die Pelzstruktur aufgetragen. Diese

Ubermalung bedeckt auch den Hest des Originalinkarnates der
Hand {Zeich&ung 2).
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Zeichnune 2 Wuerschnitt durch die Schichten links neben
dem Daumen
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Asphalt ist zur Retusche an den Stellen verwendet worden,
wo die Farbschicht schwarz zu sein hat, also am ZArmel (Abb,
19, 20). Dabei waren am irmel aber auch noch Kreidekitte
vorhanden,

Uber die Verteilung der Kittstellen und die alten Retuschen
gibt die Zeichnung 3 im MaBstab 1:1 Auskunft.

3.4.%, Farbauftrag und Farbaufbau

Zur genauen Untersuchung der Malschicht sind Réntgen-und
Infrarotaufnahmen gemscht worden.

Auswertung der Rontgenaufnshmen (Abb. 15a und b)

Aufnahme-Nr. 926, 927

Format 13/18

Belichtungszeit 5 sec.

kv 55/7

Fokusabstand 6o cm

Es wurde eine Aufnahme vom Kopf und eine von der Hand ge-
macht. Die Aufnehmen sind etwas schwach, da die Malschiecht
sehr diinn ist. Die Holzmaserung des Trigers sowie die Hamf-
hinterklebung der Fuge sind deutlich erkennbar.

Im Rontgenbild 15Rt sich sehen, daB die vorhandene Hand
stark lbermalt ist, und daB sich unter der Ubermalung zumin-
dest noch ein groier Teil des Uriginalkreidegrundes befindet.
Weiterhin waren die Reste der zweiten Hand zu erkennen. Durch
die verschiedenen Ueimischungen von Bleiwei? lassen sich die
einzelnen Auskittungen voneinander linterscheiden (Zeichnung #4).

Zur Maltechnik 158t sich auf Grund des Rontgenbildes fol-
gendes sagen: Der Hintergrund® ist mindestens zweifach mnge-
legt. Das ist daran erkennbar, daf der Bart ausgesoart wurde,
bel einem zweiten Farbauftrag ist dann diese freigelassene
Fl#iche korrigiert worden. Auch am Stehkragen ist die Stelle
fiir den Uart stehen gelassen worden.

Korrekturen der Vorzeichnung sind an der hase ersichtlich.
Diese war urspriinglich kiirzer gewesen. Uberhalb des Auges
befindet sich eine Bleiweifaussparung, ac als sollte das Au-
ge an dieser Stelle hdher gesetzt werden.
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Das Bild ist in der Untermalung sehr zuriickhaltend mit Blei-
wei? gehiht worden. Ausgeprigte Lichter sind nicht vorhanden.
Hand, Wangen, Nase, Stirn und Jochbdgen sind zart medelliert,
Die daare des Haupthaares und des Bartes sind erst flichig
angelegt worden unc dann mit spitzen Pinsel relativ trocken
auf den noch etwas feuchten Untergrund gesetzt worden. Jede
einzelne Linie ist klar erkennbar.

Das Muster des lemdes und die Urnamente des lantels sind
ebenfalls mit 3leiwelfl angelegt worden.

Zur Infrarotaufnahme (Abb. 27)

Die Infrarotaufnahme wurde gemacht, als im Gesieht die HHlf-

te des Firnisses abg-nommen wsr. Eine besonders ausgeprigte Vor-
zeichnung ist nicht zu erke nen. Is sind wenige, dinne schar-

fe ILinien vorhanden, die nur knapp den Sitz von Nase, Auge,

Ohr und und angeben. Es handelt sich bel der Vorzeichnung
um eine Zeichnung, die mit der Hohrfeder ausgefihrt ist. Das
kann man besonders gut an der diinnen Linie auf dem Nasenriicken
erkennen, die den typischen Iuktus eines Federstriches hat.
Eine Schraffur fir die Schatten ist nicht vorhanden.

Zusammenfassend ist zu der “alerei folgendes zu sagen:

Auf den Lreidegrund, ca. 2 mm stark, wurde keine Ilmprimitur
aufgetragen, Die Malerei erfolgte naf in nall. Tie gesanmte
Farbschicht ist sehr diinn. Es handelt sich um eine Lasurtech-
nik. Am ‘elzkrsgen, am Hauot- und Barthaar ist die Malereil
besonders dinn. Well £iip die Modellierung des Gesichtes und
der /l#nde wurde sehr sparsam angewendet. Die Ausnahme fiir
diege Valweise bildet das weiRe Hemd, das in einer kompakten
Schicht aufgetragen ist. Fiir diese lasierende Malwelise wurde
ein S1lhaltiges Bindemittel verwendet. Wie schon oben esrwihnt,
ist denn mit spitzen Pinsel in die noch &twaes feuchte -alschicht
die Linke fiir die feinen Urnamente des Xragens und der Haare
mit Tempera aufgesetzt worden.
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1, Konservierungs— und Restaurierungsmalnahmen
4,1, Bicherung

Die Sicherungsma®nahmen multen mehrmals durchgefiihrt wer-
den, Sie erfolgten mit PVAc, 6-%ig, unter Zusatz von etwas
Spiritus als Entspanner. Die Sicherung war besonders an den
Rindern der Tafel und im Bereich des Armes notwendig. Die
Stellen, wo sich die Farbschollen abgehoben hatten, wurden
mit den Heizspachtel geebnet.

Bei dieser MafSnahme wurde sowohl die uberfliche, die Farb-
schicht und die Grundierung gefcstigt.

4.2, Reinigung und Firnisabnahme

Die Reinigung der Xixmis Oberfliche erfolgte mit der Fire
nisabnahme. Eine Fipnisabnahme erwies sich als notwendig,
da der Tirnis sehr dunkelund unregelméfig wsr und die wahren
Farbwerte verfilschte. )
Nach einigen Proben stellte sich heraus, daf Terpentin mit
Spiritus, 4:1 gemischt, das beste Ergebnis zeigte (Abb. 22-
24), Die urspriingliche Frische der Farbgebung trat traet wieder
zu Tage. Gleichzeitig ergab es sich, da® die alten Retuschen,
die zum Teil sehr dunkel und auffillig waren, sich mit 1l6sten.
Weiterhin zeigte sich, @a’ bei friheren Restaurierungen sehr
viel von der Originalmalschicht verletzt, bzw. verputzt wor-
den war, und daR bei Retuschen viel vom Criginel iibermalt
worden war. Ein Beispiel fiir letzteres findet sich a: Armel
(Abb. 19,20), wo eine Kittstelle einen halben Zentimeter
mehr als notwendig iibermalt war. Im Gesicht befinden sich an
den Rindern der einzelnen Farbschollen Abriebstellen. Der Hin-
tergrunglager dem Beispiel #hnlicher Bilder folgend, einheit-
1ich wakkig war, ist jetzt wolig, weil bei friiheren Reini-
gungsmafinahmen auch die obersten Schichtendes Blaus partien-
weise mit entfernt worden waren.

An der stark iibermalten Hand zeigte sich bei der Firnis-
bnahme schnell die Uriginalpartie (Abb.2%). Dabei war gine
systematische Abnahme der (bermalung nicht mdglich, da die
Farbschichten naB in nafB aufgetragen waren und sich nicht
voneinander trennen lieRen (Abb. 26, 27)



“ Al -

Nach der Firnisabnahme waren auch die Muster auf dem
schwarzen Armel viel deutlicher erkennbar, so dall sichtbar
wurde, daB die Tafel urspriinglich gréfer war (fiir die genau-
en MaBe gibt es keine Anhaltspunkte), denn die Ornamente ho-
ren willkiirlich im Strich auf.

Von den alten Kittstellen wurden diejenigen entfernt, die

lose, uneben oder an den Réndern héher als das Uriginal wa-
ren. Die Partien, die iiber das Original hinaus gingen, wur-
den entfernt, ebenfalls die Kittstellen, die aus dem weichen
8lkitt bestanden. Die Entfernung der Kittstellen geschah me-
chanisch unter dem Mikroskop.
Einige kleine Kittstellen an der Hand und am Armel wurden
stehen gelasscn. Bel ihnen bestand noch eine gute Haftung
zum Untergrund und sie geigten schon ein Krakelee, so dafl
sie sich gut in das Gesamtbild einfiigen (Abb.28,29).

Nach der Firnisabnahme und Abnahme der Ketuschen wies das
Bild zahlreiche kleine Fehlstellen in der Falschicht auf, die
als weiRe Punkte besonders im Hintergrund auffillig waren,
dazu kamen die Abriebstellen in den Inkarnatsbereichen.

Eine groBe beschidighe Stelle bildete der gesamte Bereich
der Hinde. Dort gibt es kleine Abriebstellen, Fehlstellen
" in der Farbschicht und in der Grundierung. Der Holztriger
ist dort grofflichig sichtbar.

4.3, NHeue Kittungen

Die Fehlstellen in der Grundierung wurden neu ausgekittet.
Als Kittmasse diente ein Wachs-Kreide-"itt (Kréide und #no-
chenleim, 7o-er Leim; in dem Verhfltnis, dafi ein& dickfliissige
Masse entsteht, dazu 5% Wachs'Terpentin 1:1.

Dieser Xitt hat den Vorteil, daB er durch den relativ hohen
Anteil an Fiillstoff (Xreide) nicht so stark schwindet. Er
hat auch nicht so eine gro'e Hirte, daf eine Plombenwirkung .
zu befiirchten ist.

Der Kitt wurde aufgetragen und mit einem in Talkum getauchten
Spachtel geglittet., Nach einem mehrwdchigen Durchtrocknen
wurde der Kitt mit einem Kork geschliffen (Abb.31).

Die Kittstellen wurden mit einer dﬁnnenVSchellacklésehe isoliert.
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. 4.4, RetUSChen

Fur die Retuschen sind Aquarellfarben (Firma Schmincke) und
Mussini-Harz=-Ulf,rben verwendet worden, Die Ulfarben wurden

mit FlieBpapier abgemagert, als Malmittel wurde nur Terpen=
tin verwendet,

Die Retuschen sind im Lokalton angelegt worden. Sie wurden
sehr lasierend gehalten, es brauchte nur sehr wenig WeiR bei
dem die Gefahr des spéterén Nachdunkelns besteht, verwendet
werden, Fir den Hintergrund wurde Ultramarinblau hell, Célin=-
blau, Lichter ocker und Umbra natur griinlich angewendet;

fir das Inkarnat des Gesichtes wenig ZinkweiB, Kadmiumrot hell,
Goldocker, Kadmiumgelb dunkel und wenig Umbra., Fiir das Retu=-
schieren im Gesicht muBte die Lupenbrille zu Hilfe genommen
werden, um wirklich nur die kleinen abgeriebenen Rénder der
Farbsehollen zu retuschieren und nicht das Original zu iber=-
malen (Abb. 32). Bei den zahlreichen, kleinen, plnktchenfér=-
migen Fehlstellen gab es keine Probleme bei der Retusche, dort
war es eindeutig, wie die Farb- und Fdrmgebung zu sein hat., Auch
bei den Fehlstellen in der Ornamentik des Armels waren die
Erganzungen auf Grund des Vorhandenen eindeutig (Abb. 33).
Problematisch war die groBe Schadensstelle an den Hénden.

Die Fehlstellen an der nicht so stark zerstdrten rechten

Hand konnten noch problemlos retuschert werden. Dagegen
fehlten bei der Gbermalt gewesenen anderen Hand Binnenzeich=-
nung und Modellierung., Bei genauerer Untersuchung ergaben sich
aber doch noch einige Anhaltspunkte, wie nachfolgende Zeich-
nung 5 zeigt:

fvﬁsdmmﬁzykrf:
vorhanclerneés
Tnkarnat

Schwarze
ofthie ¢
vorhandene
Aorturer




Die schwarzen Linien zeigen die vorhandenen Konturen des
Inkarnats (rot schraffiert),

Es erhob sich die Frage, ob die Hand Uberhaupt rekonstru-

iert werden soll, Dagegen spricht, daB es sich um einen Ein-
griff handelt, bei dem durch fremde Hand etwas hinzu kommt.
AuBerdem handelt es sich um ein Museumsstick, das auch frag=
mentarisch sein darf. Fiir eine Rekonstruktion sprechen die
noch vorhandenen Anhaltspunkte, Weiterhin weisen die Portéts
dieser Reihe des Malers IS .alle zwei Hande auf., AuBerdem miBte
man, wenn man die Hand nicht rekonstruiert, konsequent sein
und diirfte die anderen Fehlstellen auch nicht schliefBen, so
daR der Gesamteindruck des Bildes stark gestdrt ist. Die Fehl=-
stellen der Hand nur einzuténen ist auch kompliziert, weil
diese Fehlstelle etwa die Umrisse einer Hand hat, und es

ohne die Binnenzeichnung wie ein unférmiges Gebilde aussehen
wirde. '

Es wurde beschlossen, die Hand zu rekonstruieren, Die Binnen-
zeichnung wurde aus den vorhandenen Resten abgeleitet (siehe
folgende Zeichnung 6 und Abb. 34). ‘

Rekonshilsion & Manet
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Der Farb'on der Rekonstruktion entspricht dem der Original-
hand. Durch das Fehlen des frakelges wird die Hand aber als
Rekonstruktion erkennbar sein. Ziel ist es, da” das 3ild wie-
der einen pptisch geschlossenen Eindruek hervorruft, daf

das was der Maler beabsichtigt hatte zu malen, ein Brustbild
mit zwei Hinden (auf die Hinde wurde Wert gelegtﬂ des Dar-
gestellten, wieder vorhanden ist.

Bevor die “rbeit auf dem 3ild begann wurden auf einer Pro-
betafel in verschiedenen Techniken Hinde gemalt (Abb.35).

Es wurde na”B in naB gemalt, es wurde die Vorzeichnung mit
feder und mit Aquarell ausgefiihrt, es wurden die HBhen und
Tiefen einmal mit Olfarbe und einmal mit Aquarellfabe aus-
gefithrt, Dabeli wurden andere Hinde Cranache und seines Un-
kreises als Vorbild asngesehen, um die genaue Darstellungsart
kennen %u lernen. Fin Problem fiir den Betrachter hemte ist
es, dafl die Hinde oft verzeichnet waren und die anatomischen
Besonderheiten nicht der Realit#t entsprachen (z.B.Abb.%6).

Bei der Rekonstruktion wurde die Vorzeichnung und das An-
legen von HBhen und Tiefen mit Aquare!lfarbe durchgefiihrt.
AnschlieBend erfolgte eine Lasur in Harz-ilfarbe darauf noch-
mals in zeimaligen Wechsel HShungen und Lasur. Den AbschluB
bildete eine Lasur mit Uubra, um den Farbtoén dem alten Cri-
ginal anzugleichen. liese Technik wurde angewendet, obwohl
sie nicht der originalen Nafl-in-Nal-lalerei entspricht. “ber
mit ihr konnte am besten der Charskter des Criginals erreicht
werden.

Entlang der Seitenfuge erfolgten ebenfalls Retuschen. Da
allerdings die beiden Sretter an manchen Stellen ein unier-
s:hiecdliches Niveau haben, wird , besonders bei Seitenlicht,
die Fuge immer etwas sichtbar sein (Abb.37).

4,5.,8¢chluflfirnis

Als Abschlu? wurde ein Wachsfirnis der Pirms Schmincke,
der zu #40% mit Terpentin verdiinnt wurde, aufgetrsgen. Nach
dem Auftrocknen ist die Oberfliche mit einer weichen Biirste
auf Seidenglanz poliert worden.



5. Anmerkungen
1) Rosenberg, Jacob Die Zeichnungen Lucas Cranach d.A.

2
3)

k)

Berlin 1960

Abb.B4 u, 86, 8s %¢c £

Thieme Becker, Stichwort: Monograumist I.S.

Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft

Band 9, Jahrg. 42

be.H, Zimmermann, Beitrige zur lkonographie Cranachscher

Bildnisse

Koepplin, Dieter; Falk, Tilmenn Iur-zs Crahach, Birk-

hauser Verlag, Basel und Stuttgart, 1974, Band 1 und 2

S.443%: von 118 Bildern Cranachs in Basel sind 77 aus
rotbuche, 3% aus Linde, 6 Aus Nadelholz, 2 aus

Eibe

6. Literatur
- “oepplin, Dieter ....siehe Anmerkung 4
- Schade, Werner, Pie Malerfamilge Cranach, Verlag der

Kunst, TIresden 1974
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Abb. 27 JFreilegung in versch edenen Ctuf
griine Btriechlinie=bis auf das (riginsl
von links bie sur blsuen Linie=ilteste Hetusche
gzwischen blauer und roter Linie=neuere Retusche
rechts der roten Linie unbearbeitet
Foto 1IfD Halle ¥30 ¥23
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Abb.35

Frobetafel mit unterschiedlichen “slweisen
oben links: Vorzeichnung mit Feder, Schatten
stark angetragen
unten links: Vorzeichnung mit #guarell, iiShen
verstirkt sufpetragen :
oben rechts: Vorgeichmung in Ulfarbe (niecht vollendet)
unten rechts: nal in nafl gemalt, zwelmal iibereinander
Foto If7 Halle K39 F42









