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KREUZIGUNG CHRISTI

Wittenberg, um 1508/10

Irnv, Nr 1066

MATERIELLER BESTAND

Bilderager:

Linde (Tilia sp.), 42,4 (2 0,1) x 28,3 (+ 0,)) x 1,1 (+ 0,1} cm
ein Brett mit vertikal verlaufender Maserung, originale
Riickseite, am Rand umlaufend auf ca. 0,8-1,0 cm Breite
etwa 0,5 cm tief rechreckig ausgenommen; der stirkere In-
nnenteil zur Ausnehmung hin aufflerdem unregelmifig
leicht abgefast. Leicht verwslbt, am unteren Rand ca. 6 cm
vom rechren Rand ein ca. 8 cm langer Einliufer
Malfldche:

40,7 (£ 0,1) x 27,1 (£ 0,1} cm

Malgrac allseitig erhalien, oben und unten ca. 0,7 cm, seit-
lich ca. 0,4 cm Abstand zum Tafelrand

Zustand der Malerei:

sehr gur. Auf gleichmifigem Restaurierungsfirnis mini-
male punktuelle Retuschen im Hintergrund oberhalb des
Kreuzarms und unter dessen rechter Hiilfte, in der Rii-
stung des Zenturios und entlang des Einliufers am unte-
ren Tafelrand

Riickseite des Bilderigers:

bezeichnet oben mit rotbraunem Pinsel ., No.zo.“; links
darunter rotes achteckiges Siegel mit vollstindigem Wap-
pen (Adler iiber gekreuzten Schwertern, Spangenhelm,
Helmzier Adler); auf halber Héhe mirtig schwarzes Siegel
(bekrdnter [?] gevierter Schild: Sachsen ?); darunter Kle-
bezettel mit Aufschrift ,,G.1066.%

Rahmen: modern

Bezeichnet:
im Sandboden rechts unterhalb des Kreuzfufies mit der
nach links gewandten Schlange mit aufgestellten Fliigeln
bezeichnet

GEMALDETECHNOLOGISCHE BEFUNDE

Bereits mic bloffem Auge ist in den Koncuren und den Ge-
sichtern der Figuren stellenweise eine briunliche Pinsel-
unterzeichnung zu erkennen, die allerdings vielfach von
Strichlagen an der Oberfliche der Malerei iiberlagert wird.
Auch auf der Infrarot-Reflektographie erscheint diese Un-
terzeichnung nicht deutlicher; zweifelsfrei ablesen i€t sie
sich letztlich nur an Stellen, wo kleine Abweichungen in

t  Gemeint ist die beim Kreuzestod Chrisii eintretende Verfinsterung,
von der Markus und Lukas berichten (Mk 15,33; Luk 23,44f).

der Ausfiihrung vorliegen, wie z. B. am urspriinglich we-
niger gekritmmren Ringfinger des Hohenpriesters ganz
rechts, an den priignanter ausgebildeten Kniescheiben des
Bésen Schichers, sowie an den urspriinglich etwas schma-
leren Armen des Gekreuzigten (4bb. 143).

Eine dendrochronologische Datierung von Lindenholz
ist derzeit nicht méglich.

BESCHREIBUNG

Auf sandigem, mit Kieseln iibersitem Boden sind die drei
Kreuze in streng geometrischer Anordnung errichtet.
Frontal und mittig nimmrt das Kreuz Christi in halber
Tiefe der flachen Raumbiihne fast die gesamte Bildhshe
ein. Die schriggestellten Schicherkreuze sind etwas tiefer
im Raum positioniert; zugleich ragen jedoch ihre Kreuz-
balken bis in die oberen Bildecken und damit bis in den
duflersten Vordergrund. Dies fille besonders deswegen ins
Auge, weil der Querschnitt der Rundhélzer als Viertelkreis
mit der Bildecke als Mittelpunke vorgefithrt wird. Die
strenge Symmetrie, die feste Einbindung in die Bildflache,
sowie der perspektivische Tiefenzug der Kreuzarme defi-
nieren zusammen eine beengte Bithne, umreiflen einen
Kastenraum geringer Tiefe. Einen Mitrelgrund gibc es
nicht; der Horizont ist nur zu erahnen: In erwa einem
Drittel der Bildhhe geht die helle Sandfarbe in das Blau-
weifd eines von Wolken zerferzten Himmels iiber, der sich
nach oben hin bis zu einem schwarzen Nachthimmel ver-
diistert.! Die elegante Figur des Gekreuzigten mit nach
links geneigtem Haupt, Dornenkrone und wehenden Len-
dentuchzipfeln auf beiden Seiten folgt dem verbreiteten
Typus des gespannten oder gestreckten Christus. Die
Schiicher sind als vollbirtige, biuerliche Gestalten gege-
ben, der Gure Schicher links deutlich jiinger und athleti-
scher gebaut als sein Gegeniiber zur Rechren. An der Enge
des Raumes orientiert sich auch die kompakte Figuren-
komposition. Um den Kreuzstamm des Guten Schichers
scharen sich die Muttergottes mit dem Evangelisten
Johannes und zwei weitere Marien. Mit geschlossenen
Augen und schiaff herabhingenden Armen ist die Mut-
tergottes im Begriff, in sich zusammenzusinken. Johannes
greift ihr von hinten stiitzend unter die Arme. Von rechts
spricht eine der heiligen Frauen mit gefalteten Hinden der
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Abb. 142: Lucas Cranach d. A., Kreuzigung Christi, Infraror-
Reflekrographie, Detail: rechtes Driteel, Frankfurt, Stidel

182 LUCAS CRANACH D. A.

Muttergottes Mut zu. Rechts vor dieser Frau kniet Maria
Magdalena vor dem Kreuzstamm, den sie mit den Armen
fest umschlingt. Hinter ihr taucht Stephaton auf, der mit
der Rechten den Ysop hochreckt und in der Linken die Es-
sigkanne hilt. Sein Hemd ist verrutscht und entblfic die
rechte Schulter; zugleich streckt er dem Gekreuzigten die
Zunge heraus. Rechts steht ein Geriisteter mit einer zwei-
zinkigen Pike unter dem Kreuz. Mit der Linken falt er ei-
nen barfiiffigen Knaben am Arm, der zum Kreuz aufblickt.
Der Blick des Soldaten fillt auf den griingekleideten bir-
tigen Greis rechts neben ihm, dessen zum Spale geschlos-
sene Augen auf Blindheit schlieffen lassen. Da auch der
Knabe einen griinen Rock trigt, ist der Zusammenhang
der beiden Figuren evident: Bei dem Greis muff es sich um
den blinden Longinus handeln, dem der Knabe beim Stich
in die Seite Christi die Lanze fithren wird. Daneben steht
vor dem Schiicherkreuz der Zenturio in goldener Riistung
mit zum Redegestus erhobener Rechter und aus dem Bild
blickend. Sein Gesprichspartner ist ein feister Herr in Ge-
lehrtentrachr, nimlich einer roten irmellosen Schaube
und einer hohen Kappe gleicher Farbe. Gemeint ist wohl
ein Hohepriester, der mit ausgestreckier rechter Hand ar-
gumentiert. Im strengen Profil gesehen, schliefe er die
Komposition zum Bildrand hin ab. Lanzen und Képfe, die
hinter dieser Gruppe hervorragen, deuten weitere Solda-
ten an,

PROVENIENZ

1870  erworben auf der Versteigerung der Sammlung
Brentano-Birckenstock

KOPIE

Bei der annihernd gleichformatigen, jedoch unbezeich-
neten Fassung in Hannover handelr es sich wohl um eine
Werkstattreplik (A6b. 146).” Sie unterscheider sich von der
Tafel im Stiddel nicht nur durch den offeneren Pinselduk-
tus und die etwas verhirtete Faltenbildung, sondern auch
durch eine inhaldliche Abweichung: Der griin gekleidete
Greis hat in Hannover die Augen weit gesffnet und gibe
daher einen weniger iiberzeugenden Longinus ab; mégli-
cherweise ist die Nebenhandlung hier nicht mehr recht
verstanden worden.

FORSCHUNGSGESCHICHTE

Unmiuelbar nach der Exrwerbung der Tafel auf der Auk-
tion der Sammlung Brentano-Birckenstock hat Christian
Schuchardt sie i Nachtragsband seines Cranach-Werkes
recht positiv beurteilt.? Alfred Woltmann und Karl Woer-

2 Niedersichsisches Landesmuseum, Inv. Nr. KM 209, 40,5 x 26,5 ¢im;
vgl. Worrson (1992}, S. 58, Nr. 10
3 ScHucHarpT (1871), S. 153
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Abb. 143: Lucas Crana




Abb. 144: Lucas Cranach d. A., Kreuzigung Christi,
Rintgenavufnabme, Frankfurt, Stidel

mann hielten sie fiir eine eigenhindige Arbeir Cranachs,*
wihrend Hubert Janitschek sie einer Werkstatthand geben
wollte.” Fiir Eduard Flechsig stand die Eigenhindigkeit
aufler Zweifel; er verglich die Gestalt Christi mit der auf
dem Zwickauer Altar, Insgesamt sei die Malweise der
Kreuzigung so eng mit derjenigen des Leipziger Sterben-
den von 1518 verwandt, dafl Flechsig eine Datierung in die-
ses Jahr vorschligt.® Heinrich Weizsicker stimmte dieser
Beobachtung zu, wenn er auch vorsichtiger von einer Dha-
tierung vor 1520 sprach, und wies erstmals auf die von ihm
als unrerlegen eingeschitzte Kopie in Hannover hin.” Max
J. Friedlinder und Jakob Rosenberg vertraten in den bei-
den Auflagen ihres Catalogue raisonné einen dhnlichen
Zeitansatz von 1515—20. Auch Heinrich Lilienfein datierte
um 1518 und beurteilte das Frankfurter Bild als die kolori-
stisch wirkungsvollste Kreuzigung von Cranachs Hand.®

Worrmany u. Worrmanw (1882), 8. 420; WoERMANN (1899).
Janrrsciex (1890}, S, 494.

Leipzig, Museum der bildenden Kiinste, Inv. Nr. 40; vgl. GoLbeErc
u. z. {1997), S. 54-57, Nr. 11.

WEIZSACKER (1900), S. +8.

LiLienreiN (1942), S. 83.

ScHADE (2003), S. 172f.

B. 10; vgl. Walter L. Stravss, The Complete Engravings, Etchings and
Drypeints of Albrecht Diircr, New York 1972, S. 132, N 62. Da der
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luvierte Federzeichmung, Berlin, Kupferstichkabinetr SMBPK

Entgegen dem allgemeinen Zeitansatz hat Werner Schade
jingst in der Frankfurter Kreuzigung Reminiszenzen an
die Wiener Friihzeit ausgemacht.” Andererseits fithre er je-
doch den den im Profil gesechenen Hohenpriester am rech-
ten Bildrand auf eine ghnliche Figur im ,Ecce Homo' aus
Albrecht Diirers Kupferstich-Passion zuriick.'?
Erschwert wird die Beurteilung der Zeitstellung durch
den Umstand, daf} Cranach einmal gefundene Komposi-
tionsschemata mehrfach eingesetzt und immer wieder an-
ders kombiniert hat. Christian Altgrafzu Salm und Gisela
Goldberg haben eine etwas grofere dreifigurige Kreuzi-
gung vor Landschaftshintergrund in Miinchen aufgrund
der kompositorischen Ubercinstimmungen mit dem
Frankfurter Stiick in dieselbe Zeit datiert.”’ Dagegen ver-
wies Susanne Schottke noch im Zusammenhang mit einer
groflen Kreuzigung mit Stiftern vom Epitaph des 1549 ver-

Stich 1552 datiert ist, wiire damit ein terminus pest gegeben. Doch st
die Ubereinstimmung zwischen den beiden Figuren gering — Kosriim,
Kopfputz und Gestik differieren — und das Besetzen des Bildeingangs
mit rahmenden Profilfiguren ein gingiges Gestaltungsmittel in dieser
Zeir,

11 Alte Pinakotchek, Inv. Nr. 695; vgl. Satm u, GoupBERG (1963), 5. 603
ERLAUTERUNGEN ZUJ DEN AUSGESTELLTEN GEMALDEN, Alte Pinako-
thek, Miinchen 1983, S. 148f m. Abb.



Abb. 146: Lucas Cranach d. A.
{Werkstart), Kreugigung Christi,
Hannover, Niedersiichsisches
Landesmuseum

storbenen Hans Preusser auf die Frankfurter Kreuzigung

als Vorbild.!?

DISKUSSION

Mit einem gewaltigen Paukenschlag fillt Lucas Cranach
d. A. in seinen Wiener Jahren kurz nach 1500 in das Kon-

12 Leipzig, Stadrgeschichtlickes Museum, Inv. Kirchl. Kunse Nr. 25; vgl.
Susanne SCHOTTKE, in: GOLDBERG {1997), S. 66—69, Nr. 15 m. Farb-
abb.

13 Vgl. Sabine He1sgR, Das Frithwerk Lucas Cranachs des Alreren. Wien

zert der deutschen Kunst der Zeitenwende ein. Von
Anfang an spielt das Sujet der Kreuzigung dabei in den
wenigen erhaltenen Graphiken und Gemilden eine zen-
trale Rolle.’? Da ist vor allem die kiihne formale wie in-
haltliche Umformulierung des Themasin der Miinchener
Tafel von 1503; ihr sekundieren die beiden frithen Holz-
schnitte, in denen jede Einzelform, jede Linie auf das
duflerste dynamisiert, jede Geste dramatisiert wird 4

um 1500 — Dresden um 1900 (= Neue Forschungen zur deutschen
Kunst 6}, Berlin 2002.

14 Zur Miinchener Tafel ehd., §. 95-112, Abb. 2, 64 zu den Holzschnit-
ten H. 25 und H. 26 ebd., S. 30-34, 93f Abb. 7, 8.
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Abb, 147: Lucas Cranach d. A., Kalvarienberg, Holzschnits aus
der Passion von 1509, Frankfurt, Stidel, Graphische Sammlung

Schon bald aber erwiesen sich diese ,Sturm und Drang’-
Werke offenbar als nicht alltagstauglich. Thre exzeptionelle
Gestaltung verhinderte jene Lesbarkeit auf den ersten
Blick, welche die Universalitit des allgegenwirtigen The-
mas erforderte. Bereits mit dem Kanonblatt des in Wien
gedruckren Passauer Missales von 1503 kehrt Cranach in
mancherlei Hinsicht zur Normalitit zuriick.’” Schongauer
verdankt dieser Holzschnitt Einiges.'® Eine weitere formale
Beruhigung bringt die erste Arbeit mit sich, die der Kiinst-
ler mit dem Schlangensigner versehen har, das Kanonblatt
des 1508 in Niirnberg gedruckten Prager Missales.”” Han-
delt es sich bei diesen beiden Blittern, der Bildtradition
fiir die Hlustration des Kanons gemifl, um dreifigurige
Kreuzigungen, so versucht sich Cranach vermutlich schon
bald darauf in einer Berliner Zeichnung an der Erweite-
rung der Komposition zum Kalvarienberg (464. 145)."®

15 H.29; vgl. ebd., S. 80-82, Abb. 13, 14.

16 Die Marienfigur orientiert sich deudlich, der Johannes ungefihr an
Schongauers grofier Kreuzigung L. 14. Unverkennbar von dert stammt
die Verankerung des Kreuzes mit einer Kombination aus Pflocken und
Felsbrocken. Vgl. Ausst. Kat. Der ntisscHE MarTin. Kupferstiche
und Zeichnungen von Martin Schongauer (ca. 1450-1491), Colmar
1991, S. 294f Nr. K 25.
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Abb. 148: Lucas Cranach d. A., Kreuzigungs- Triptychon.
Mitteltafel, ehem. Berlin, Slg. von Kaufmann

Der Gekreuzigte auf der Zeichnung entspriche spiegel-
bildlich demjenigen des Holzschnitts, abgesehen von der
leicht modifizierten Drapierung des Lendentuchs. Wieder
eingefiihrt werden die schriggesteliten Kreuze mir den
Schichern zu beiden Seiten, nun aber so eng an den Rand
geriickt, daff die Kreuzbalken in die oberen Ecken des
Blattes weisen. Dafl ihre riumliche Position dabei noch
nicht ganz geklire ist, wird insbesondere bei dem rechten
Schicher deutlich. Seinem Figurenmaflstab nach miifite
er sich ein gutes Stiick hinter dem gekreuzigren Christus
befinden; sein Kreuzstamm ragt indessen sogar etwas wei-
ter im Vordergrund aus dem Boden. Die linke Hilfte des
Blactes ist dann mit dem Evangelisten Johannes und den
heiligen Frauen unter dem Kreuz bevélkert, wihrend
rechts auf der von hinten an das Kreuz Christi gelehnten
Leiter ein Knecht mit seinem Helfer das Herausziehen der

17 H. 25 vgl. Johannes JasN, 1472-1553. Lucas Cranach d. A. Das gesamte
graphische Werk, Mit Exempeln aus dem graphischen Werk Lucas
Cranach d. J. und der Cranachwerkstatt, Herrsching o, J. {1972],
S. 453455 m. Abb.

18 Berlin, Kupferstichkabinett SMBPK, KdZ s016. Vgl. Jakob Rosen-
BERG, Die Zeichnungen Lucas Cranachs d. A., Berlin 1960, S.18,
Nr. 17.



Nigel vorbereiter, Das Berliner Blart ist gewif§ in Zusam-
menhang mit der Arbeit an der Passionsfolge zu sehen, die
Cranach 1509 zum Druck gab (466. 147)." Auf dem Kreu-
zigungsholzschnitr der Serie stimmen die Figuren der bei-
den Schicher bis auf den Kopf des rechten Schichers wirt-
lich iiberein; man vergleiche die beiden unterschiedlichen
Bruchen rechts und links als markanres Detail. Die Kreuze
sind nun rdumlich eindeutig hinter dem Kruzifixus ange-
ordnet; ihre Stimme verschwinden im Gedriinge der Fi-
guren auf dem Kalvarienberg. Die beiden Frauen am lin-
ken Bildrand stammen gleichfalls von der Zeichnung.
Weil aber Maria stiirker in den Vordergrund trite und zu-
dem von einer weiteren Frau getréstet wird, die von vorn
auf sie zurrite, wird die Maria Magdalena von dem pro-
minenten Plarz am Kreuzfuff verdringt und mufl mir der
linken unteren Ecke Vorlieb nehmen. Der Blickwinkel auf
die Figur bleibt jedoch der gleiche. An dieser Stelle fiige
sich die Frankfurter Kreuzigungstafel als Bindeglied zwi-
schen der Zeichnung und der Druckgraphik in die Uber-
lieferung ein. Von der etwas weitsichtigeren Aufnahme
her, die den Boden zur Geltung kommen lift, steht sie der
Zeichnung niher als dem Holzschnite mit seinem nah-
sichtigen Figurengedringe. Mit dem Holzschnitt teile sie
jedoch den dunklen, von markanten Wolkenformationen
strukturierten Himmel. Das Téte-a-téte der Muttergottes
und ihrer Tristerin vom Holzschnitt findet sich auf dem
Bild wieder; nur sind die beiden Figuren dort erwas weiter
in die Tiefe geriickt, um der Magdalena mehr Raum zu
bieten. Sie ist in Riickenansicht fast unter dem gleichen
Blickwinkel gesehen wie auf der Berliner Zeichnung, Der
Evangelist Johannes weist auf unserem Bild wiederum
starke Parallelen zu der entsprechenden Figur des Holz-
schnitts auf: Ahnlich wie dort erscheint er im Riicken der
Murttergottes. Dafd er sie von hinten stiitze, erklire die
schlaff herunterhingenden Arme der in sich zusammen-
sinkenden Maria. 2’ Die gesamte Figurengruppe der linken
Bildhilfte kehrt auf der Micteliafel eines kleinen Kreuzi-
gungs-Triptychons (Ab&. 148) wieder, das sich einst in der
Sammlung Kaufmann befand. Auch die Anordnung der
Kreuze und die Figuren der Gekreuzigren sind eng ver-
wandt; doch ist die Triptychon-Mitteltafel steiler propor-
tioniert, die Kreuze ragen hsher tiber die Volksmenge hin-
aus und einige der rémischen Soldaten sind beritten. Ins-
gesamt fallen die Beziige zu den oben verglichenen gra-
phischen Arbeiten so eng aus, daf§ eine Datierung um
1508/10 wahrscheinlicher erscheint als die bisherige An-
setzung in das zweite Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts.

B.B.

19 Jann (wie Anm. 15), S. 216, 238F,
20  Die manierierte Geste verselbstindigt sich spiter in der Cranach-Werk-
statt augenscheinlich; vgl. die 1515 datlerte, im Zweiten Weltkrieg ver-
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