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CHRISTUS SEGNET DIE KINDER

Wittenberg, um 1535/40

Inv. NR. 1723

MATERIELLER BESTAND

Bilderiger:

Buche (Fagus silvatica)

83,8 (z 0,1) x 1215 (+ 0,1) x 0,6 (0,1} cm

originale Stirke, die Brettfugen mit Werg abgeklebr, riick-
seitig zwel erneuerte Schwalbenschwinze bei Fuge II/IV
am rechten und linken Rand sichtbar. Vier Bretter, hori-
zontal geteilt mit horizontal verlaufender Maserung
(Hshen von oben nach unten): Brest I: links 13,0; rechus
11,8 crm: Breer I1: links 22,5; rechts 24,9 cm; Brete [11: links
22,3: rechts 21,1 cm; Brerr IV: links 25,9; rechts 26,0 ecm

Malfliche:
83,8 (x 0,1) x 120,3 (+ 0,3) cm, Malkanten nur seitlich er-
halten, links (ibermalc

Zustand der Malerei:

gut. Auf ungewdhnlich stark verbriuntem Restaurie-
rungsfirnis, der stellenwetse tiber @lteren Firnisresten liegt,
zahlreiche punktuelle Retuschen. Grofiflichige Retuschen
in der Stirn und an der Wange Christi, in den Gesichtern
der Frauen in der rechten oberen Bildecke und entlang der
unreren Brettfuge. Zwei Reinigungsversuche in den

weiflen Tiichern hinter der Schulter und hinter dem Ober-
schenkel Christi

Riickseite des Bildtrigers:

allseitig ist am Rand eine rechteckige Nut auf ca.
1,0-1,6 cm Breite ausgenommen. Mit braunem Schurz-
anstrich versehen, darauf im oberen Vierrel mittig gelber
Klebezettel des ,Atelier fiir Rerouchiren u. Einrahmen v.
Bildern, P Reinermann, Frankfurt a/M., Bornheimer
Landstrasse 280a“, darauf mit Bleistift zweimal ,1723"; mit
Kreide rechts daneben ,N° 2%; ferner mit weifler Kreide
dreimal ,,1723“; am rechren Rand hochkant mit roter
Kreide ,,;3691"

Rahmen: modern

GEMALDETECHNOLOGISCHE BEFUNDE

Auf der Infrarot-Reflekrographie werden nur ganz parriell
unterzeichnete Linien sichtbar, die duferst summarisch
Formen umreiflen und sich anscheinend fast ganz auf
Konturen beschrinken. Sie sind fast iiberall genau befolgt
worden und daher kaum abzulesen, weil sie entweder mit

1 Marth, 19,13-15; Mark. 10,13-16; Luk. 18,1517,
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der Grenze zwischen Farbflichen zusammenfallen oder
unter schwarzer Uberzeichnung verschwinden. Lediglich
die urspriinglich weiter ausgreifende Schulterrundung der
anberenden Mutter vor Christus zeichnet sich deutlich im
roten Gewand der hinter ihr stehenden Frau mit Kind ab
(Abb. 188). Auch bei zwei schrigen Falten in der Stirn der
Frau, die am Armel des Erlésers zupft, muf es sich un-
aweifelhaft um Unterzeichnung handeln.

Bei der dendrochronologischen Untersuchung wurde
ein jiingster Jahrring von 1529 festgestellt. Da bei Buchen-
holz in der Regel der gesamre Querschnitt bis zur Rinde
verwendet werden konnte, ist unter Beriicksichtigung
einer Lagerzeir von zwei Jahren eine Entstehung ab
1531 miglich.

BESCHREIBUNG

Das Bild zeigt als nahsichriges Kniestiick die Segnung der
Kinder nach dem Bericht der Synoptiker.! Etwas links von
der Mittelachse steht Christus als grofite und am wenig-
sten iiberschnitrene Figur im Dreiviertelprofil schrig nach
rechts gewandt. Auf seiner linken Hand sitzt aufrecht ein
schr kleines Neugeborenes, das der Erlser hochhebr und
auf die Wange kiifft. Rechts davon beobachtet die Mutter
des Kleinen mit andichrtig gefalteren Hinden aufmerksam
das Geschehen. Hinter ihr tauchen in einer nach hinten
ansteigenden Linie die Képfe dreier weiterer Frauen auf,
von denen die vorderste ebenfalls ein Kind auf dem Arm
trigt. Sie stellen sich in einer Warteschlange an, zu der eine
aweite Schlange von wiederum drei Frauen im Vorder-
grund parallel verliuft. Thren Ursprung nimmr diese in
einer Frau mit Kind am rechten Bildrand, vor der eine
Murtter erscheint, die mit niedergeschlagenem Blick ihrem
Siugling die Brust gibt. Den Kopf dieser Schlange bilder
eine bewegr agierende Frau im orangen Kleid, die auf dem
rechten Arm ein Kleinkind auf einem griinen Kissen ba-
lanciert, das sie dem Erloser entgegenstreckt, wihrend sie
sich gleichzeitig mit dem Oberk&rper nach rechts unten
beugt, um zwei iltere Kinder in der rechten unreren Bild-
ecke heranzufithren. Bei diesen handelt es sich um ein
Midchen mit einer hélzernen Handpuppe in der Linken,
das von der Mutter an der rechten Hand gefafit wird und
erwartungsvoll zu ihr aufschaut, sowie um einen etwas
zuriickversetzten Buben links daneben, der versonnen aus



4bb. 187: Lucas Cranach d. A., Christus segnet die Kinder, Frankfurs, Stidel
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Abb. 188: Lucas Cranach d. A., Christus segnet die Kinden,
Infrarot-Reflektographie, Detail, Frankfurt, Stidel

dem Bild blickt. Das Kleinkind auf der griinen Unterlage
aber sichert der Erléser vor dem Abrutschen, indem er
seine Rechte auf dessen Bauch legt; dankbar dafiir streckt
das Kleine die Arme nach ihm aus. Wihrend die Miitter
also von rechts in zwei Rethen auf Christus zustromen,
bemithen sich in seinem Riicken drei weitere Frauen um
seine Aufmerksamkeit. Die hinterste von thnen wird bis
auf den Kopf iiberschnitten von der mitderen, die ein
Kopfiuch trigr und ihr Kind so hoch hebt, daff es dem Er-
léser die Hand auf die Schulter legen kann. Die vorderste
Frau, in rotem Kleid mit Puffirmeln und mit Ketten
behingt, bildet ein kompositorisches Gegengewicht und
ein ruhiges Pendanc zu der hektisch Agierenden rechts. Sie
blicke nach rechts zu Christus auf, hilr im linken Arm ein
Kind, das seinerseits einen Apfel hilt, und greift mit dem
rechten Arm weit nach rechts hiniiber zum Erl6ser, den sie
an einer Armelfalte zupft. Im Riicken der Frauen und in
die linke obere Bildecke abgedriingt sammeln sich fiinf der
Apostel in einer keilférmigen Gruppe. Anhand des Kopf-

2 ScHucHARDT (1851), S. 100, Nr. 370; FRIEDLANDER, ROSENBERG
(1979), S. 113, Nr. 217.

3  FRIEDLANDER, ROSENBERG (1979), S. 142f, Nr. 362; W. HOFMANN
{Hg.), Ausst. Kar. Luther und die Folgen fiir die Kunst. Hamburger
Kunsthalle, Miinchen 1983, 5. 241, Nzt 114.

4 Vgl. Helga Horrmiann, Die deutschen Gemiilde des XVI. Jahrhun-
derts. Kunstsammlungen zu Weimar, Weimar o. ], 8. 64, Nr. 21

5  Pierre DESCARGUES, Lucas Cranach le Vieux, Paris 1959, S. 68f.
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typs eindeutig zu identifizieren ist nur Petrus, der links
vorn steht und abwehrend die rechte Hand hebrt, wihrend
der neben ihm stehende Apostel aufihn einredet. Unver-
stindnis und Mif8billigung spricht aus den Gesichtern der
Jiinger. In der Gesamtkomposition formieren sich die
obersten Képfe der Figurengruppen links und rechts zu ei-
nem ,V’, dessen Schenkel auf Christus zulaufen, der
gleichzeitig an diesem tiefsten Punkr des ,V* die tibrigen
Figuren mithelos iiberragt. Zugleich wird er auf geschickre
Weise durch die drei markantesten Protagonistinnen zu
beiden Seiten in einen Handlungszusammenhang einge-
bunden. Mit dem Eindruck, der Erléser werde von den
Frauen regelrecht umlagert, wird die biblische Szene aus-
gesprochen treffend ins Bild gesetzt.

PROVENIENZ

1810 moglicherweise eines von 13 Gemilden, die sich

Anton Ulrich von Holzhausen aus dem Bestand

des Dominikanerklosters aussuchte

seit 1911 als Leihgabe des Freiherrn Adolph von Holzhau-
sen im Stidel

1923 als Vermichtnis desselben erworben

VARIANTEN

a) signiert, die von Schuchardt angegebene Datierung
auf 1529 jedoch nicht mehr vorhanden, heute allge-
mein spitere Entstehung angenommen (1539 ?), Bu-
chenholz, 104 x 140 cm, Naumburg, Wenzelskirche
(Abb. 192)°

b} darierc auf 1538, 83,5 x 121 cm, Hamburg, Kunsthalle,
Inv. Nr. 618 (Abb. 193)°

¢) signiert und datiert auf 1538, Buchenholz, 82,5 x 121 cm,
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Gemildegale-
rie, Inv. Nr. 1924, seit 1972 als Dauerleihgabe in den
Kunstsammlungen zu Weimar (A66. 191)*

d} datiert auf1538, chem. Ystad, Sammlung Stjernblad

e) Winterthur, Kunstmuseum?®

£) Schleswig, Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum
Schlof} Gottorf

g} Prag, Nationalgalerie

h} 72,2x121,5 cm, Privatbesitz, ehem. London, Colnaghi,
davor Sammlung Lord Northbrook®

i) signiert, 65,5 x 74 cm, Kopenhagen, Statens Museum
for Kunst, Inv. Nr. KMS 20877

j) signiert, 35 x 48 cm, Houston, Texas, University of St.
Thomas®

k) Paris, Versteigerung Seligmann, 9. 3. 1914, Nr. 362

6 Ausst. Kat, MarTIN LUTHER UND DIE ReFORMATION In DEUTSCH-
LAND. Ausstellung zum soo. Geburtstag Martin Luthers. Veransralret
vom Germanischen Nationalmuseum Niirnberg in Zusammenarbeir
mit dem Verein fiir Reformationsgeschichte, Frankfure a. M. 1983,
§. 269f, Nr. 349.

7  Hanne Kolind Potnisen, Ausst. Kar, Cranach, Statens Museum for
Kunst, Kopenhagen 2002, S. 3§, 92, Nr. 16.

8 FriepLANDER, ROSENBERG (1979), S. 143, Nr. 363.




Abb. 189: Lucas Cranach d. A., Christus segnet die Kinder, Rintgenaufnahme, Frankfurt, Stidel

) 1541, ehem. Karlshamm (Schweden), Sammlung Otro Gustavo de Mauer, Kéln, Lempertz (Aukrion Nr. 94)
Smith 5. 3. 1907, Nr. 2914

m) datiert auf 1544, 83 x 120 cm, Zwickau, St. Marien® s) ganzfigurige Fassung, Zeichnung (Patrone fiir einen

n) signiert und datiert auf 1545, 71,5 x 120 cm, Leipzig, Teppich), Leipzig, Kunstmuseum, Graphische Samm-
Kunstsammlungen der Universitit (frither in der Pau- lung, Inv. Nr. NL16 (4éé. 194)5

linerkirche), Inv. Nr. 1913:299'¢

o) ganzfigurige Fassung, signiert, Lindenholz, 83 x
122 ¢cm, Dresden, Staatliche Kunstsammlungen,
Gemildegalerie, Inv. Nr. 1927

p} ganzfigurige Fassung, Erlenholz, 70,5 x 120 cm, Erfurt,
Angermuseum'?

q) fast ganzfigurige Fassung, 16,5 x 22 cm, New York,
Metropolitan Museum, Linsky Collection, Inv.
Nr. 1982.60.3613

r) dadert auf 1541 (laut Rieffel), Auktion Sammlung

9 Photo im Bildarchiv Foto Marburg, Neg. Nr. FD 127817.

10 Ausst. Kat PriLirr MELANCHTHON UND LEIPZIG, Leiprig 1997, 8. 175,
Nr. 78.

11 Ausst. Kar. KunsT DER REFORMATIONSZEIT, Staatliche Museen zu Ber-
lin, Hauptstade der DDR. Ausstellung im Alten Museum, Berlin 1983,
S. 376, Nr. F8.

12 Photo im Bildarchiv Foro Marburg, Neg. Nr. 839224,

13 P.de MonteBELLO (Hg.), The Jack and Belle Linsky Colleczion in the
Metropolitan Museumn of Are, New York 1984, S. 105, NL. 37.

14 Erwihncvon Rierrew (1911), 5. 346; FRIEDLANDER, ROSENBERG (1979),
5. 113, N, 2174, K . I N

13  Ausst. Kar. KunsT DER REFORMATIONSZEIT (wie Anm. 11), S, 375, Nz Abb. 190: Lucas Cranach d. A., Christus segnet die Kinder, Derail
F7; ALTDEUTSCHE ZpicuNUNGEN, Museum der bildenden Kiinste  der Riickseite, Frankfiurt, Stidel
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FORSCHUNGSGESCHICHTE

Heinrich Weizsicker versuchte 1923, die Herkunft der
Tafel aus dem Dominikanerkloster glaubhaft zu machen.'¢
Das wichtigste Indiz, auf das er sich dabei berief, ist eine
verschnorkelre Kreideziffer auf der Riickseite (Abb. rgo),
die von derselben Hand stammen kdnnte wie die dhnliche
Numerierung anderer Bilder, die zweifelsfrei aus dem
Konvent stammen {A6b. 204). Jacquin erwihnrt in seiner
Chronik eine Darstellung des fraglichen Themas im Som-
merrefektorium, die er Albrecht Diirer oder einem Maler
gleichen Ranges zuschrieb.'” Da das Sujet in der vorrefor-
matorischen Malerei kaum eine Rolle spielt, erhsht sich
die Wahrscheinlichkeit, daff unsere Tafel von Cranach ge-
meint ist. Wenn dies zutrifft, dann miifite sie unter den
dreizehn Gemilden gewesen sein, die sich der Schafte An-
tont Ulrich von Holzhausen 1810 aus dem klésterlichen Be-
sitz aussuchte. Ste befand sich jedenfalls anschlieflend auf
der Oed bei dem Neffen des Schaffen, Georg von Holz-
hausen, bei dem Goethe sie 1814/15 sah. Wihrend der
Dichter den gesamten restlichen Bestand der Holzhau-
senschen Ahnengalerie nur summarisch erwihnr, widmet
er der Cranach-Tafel als einziger einige lobende Worte.®
Auch Christian Schuchardt, der Verfasser der ersten wis-
senschaftlichen Monographie iiber den Maler, rechnete
die Tafel ,zu den besten der 6ftern Wiederholungen die-
ses Gegenstandes™;'? Ernst Benkard und Franz Rieffel qua-
lifizierten sie dagegen in ihren Berichten iiber die damals

Leipzig, Graphische Sammlung (= Kataloge der Graphischen Samm-
lung 1), Leipzig o. ]. [1972], 8. 62—64, Nr. 18; Dieter KoerrLN u.
Tilman Fack, Ausst. Kat. Lukas Cranach (Kunstmuseum Basel), Bd. 2,
Basel u. Stuttgart 1976, S. 516—518, Nr. 366, Abb. 277a.

16 WEi1zsAcKER (1923), S. 50, Anm. 2.

17 Ebd., S. 374

18 GorTHE (1814/15), S. 353: .Bei Herrn von Holzhausen auf der Ode ein
schitzenswertes Bild von Lukas Cranach: Chiristus, der die Miitter und
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Abb. ro1: Lucas Cranach d. A,
Christus segnet die Kinder,

1538, Weimar, Kunsisammiungen
(Lethgabe der Dresdener
Gemiildegalerie)

ins Stiidel tiberfiihrte Holzhausen-Sammlung als Werk-
stattarbeit.”® Max ]. Friedlinder und Jakob Rosenberg
haben dieses Urteil bekriftigt, indem sie die Frankfurter
Fassung im Vergleich zu derjenigen in der Naumburger
Wenzelskirche als ,etwas geringer” einstuften.?’ Christine
0. Kibish hat den Unterschied zwischen den beiden
Varianten treffend beschrieben; ihr zufolge wird die Ge-
schichte in Frankfurt mittels aufgeregter Bewegungen und
Gesten erzihlt, wihrend das Naumburger Bild Ruhe und
Wiirde ausstrahle.?? Die Autorin verfolgt die Differenzie-
rungen zwischen den vielfachen Variationen jedoch nicht
weiter, weil sie die Frage beantworten will, warum das
Thema generell in der Cranach-Werkstatt so hiufig be-
handelt worden ist. Eine erablierte mitrelalterliche Tradi-
tion gab es dafiir jedenfalls nicht; denn aus dem gesam-
ten Mittelalter lassen sich anscheinend nur eine Handvoll
Beispiele anfithren. Aufgrund der engen persénlichen Be-
zichungen zwischen Luther und Cranach sucht sie den
Grund daher in der reformatotischen Theologie. Sie be-
schreibt die auf protestantischer Seite allmihlich wach-
sende Opposition gegen das Wiedertiufertum, dic 1536 in
einem von Melanchchon verfafiten und von Luther und
seinen wichtigsten Mitstreitern unterzeichneten Memo-
randum an den Markgrafen Philipp von Hessen gipfelte,
in dem die Erstiirmung der von den Wiedertiufern be-
setzten Stadt Miinster legitimiert und die Ausrottung der
Sekte gefordert wird.”® Kurz danach setzt, den wenigen

Kinder um sich her versammelt, merkwiirdig durch die gliicklich ge-
dachte Abwechstung der Motive von Murterliebe und Verehrung des
Propheten.”

19  ScHucHARDT {1851), S. 6a.

20 Bengaro {(1911), Sp. 485; RigrriL (1911), 5. 346.

21  FRIEDLANDER, ROSENBERG {1932), S. 63, {1979), §. 113.

22 KieisH (1955), S. 197F.

23 Ebd,S. zo1



Abb. 192; Lucas Cranach d. A.
oder d. ., Christus segnet die
Kinder, Naumburg, Wenzels-
kirche

Abb. 193: Ltwcas Cranach 4. A.,
Christus segnet die Kinder, 1538,
Hamburg, Kunsthalle

Anhaltspunkten zur Chronologie nach zu urteilen, die rei-
che Bildiiberlieferung aus der Cranach-Werkstart ein. Un-
ter Heranzichung von Predigten Luthers aus den Jahren
1537 und 1538 hat Christiane Andersson diesen Standpunkt
untermauert.”? Gottfried Seebafl sah im Karalog der
Nirnberger Luther-Ausstellung den Taufbezug zwar ge-
geben; denn es sei auffillig, dal} Christus auf den zahlrei-
chen Fassungen nur die Siuglinge beriihre, nicht die dlte-
ren Kinder.”> Zudem rekurriere auch der Protestantismus
auf die iltere liturgische Tradition, welche dic Evangelien-

24 Anperssown (1981), S. 54
25 In: Ausst. Kat. MarTIN LuTHER UND DIE REFORMATION IN DEUTSCH-
EAND (wie Anm. 6), 5. 375

Perikope nach Markus zur Taufe vorsah. Wenn die Bilder
sich auf die Kindstaufe bezbgen, sei damit zwar auch eine
indirekte Polemik gegen die Wiederciufer verkniipft.
Doch solle man diese nicht Giberbetonen, da die Tdufer-
bewegung zur Bliitezeit des Bildthemas lingst ihren Hohe-
punkz iiberschritten hatte. Tatsichlich fragt es sich, ob die
ideologische Auseinanderserzung mit einer im Niedergang
befindlichen Sekte die Triebfeder hinter der Anfertigung
von rund zwanzig Fassungen des Themas gewesen sein
sollte, % daf ein so grofler Bedarf bestanden haben sollte,

26 Die Zihlungen variieren; die hochste Gesamizahl von 23 nennt der
Hamburger Ausst, Kat., leider ohne Einzelnachweis; vgl. Horman~
(wie Anm. 3), 5. 241,
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sich eine Rechtfertigung fiir das bei den Lutheranern nie-
mals strittige Sakrament der Kindstaufe vor Augen zu hal-
ten. Eher ist bei einem so verbreiteten Bildgegenstand
doch anzunchmen, daf er protestantische Grundwerte
propagiere, wie etwa Luthers vielfach tiberlieferte Wert-
schitzung von Ehe und Familie und seine Ablehnung des
Zoshibats. Dies hat Peter-Klaus Schuster im Karalog der
Hamburger Luther-Ausstellung betont und die Briicke zur
lutherischen Gnadenlehre geschlagen: ,Denn wenn nach
Christi Wort bevorzugt die Kinder ins Himmelreich kom-
men, dann hat die kathalische Lehre von der Werkheilig-
keit keinen Bestand, da die Kinder noch keine Werke, son-
dern nur den Glauben als gortlichen Gnadenake vorwei-
sen kiinnen. In diesem Sinn hat Luther die Kinder als die
wahrhaft Glaubenden bezeichnet.“?” Daf} Familiensinn in
der Aussage der Cranachschen Darstellungen dieses The-
mas cine grofSe Rolle spielt, belegt jedenfalls auch die Re-
zeprion der Stidel-Tafel, an die sich eine alte Familientra-
dition kniipft, derzufolge das Bild in den Physiognomien
der Miitter und der Kinder das Aussehen von Zeitgenos-
sen aus der Familie Holzhausen iiberliefere. Noch 1953 hat

27 Ebd.

28  LerNER (1953}, 5. 117; BRUCKER (1963), S. 211. Die Bilder provozier-
ten offenbar solche Legendenbildung: Eine paraliele Uberlieferung
kniipft sich nimlich an die heure noch in Privatbesitz befindliche Fas-
sung h): Da sie aus dem Besitz der Prinzessin Friederike von PreuRen,
geb. Anhalt-Bernburg, stammt, gafren einer Nachricht aus dem frithen
19. Jahrhunderr zufolge die dort dargestellten Frauen als Anhalt-Bern-
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Abb. 194: Lucas Cranach d, ],
Christus segnet die Kinder,
Zeichnung (Entwurf flir einen
Teppich), Leipzig,
Kunstmusewmn, Graphische
Sammlung

Franz Lerner versucht, durch Poreriitvergleiche diese Le-
gende zu erhirten, die Wolfgang Briicker zehn Jahre spi-
ter zu Recht und endgiiltig ins Reich der Fabel verwies.*®

DISKUSSION

Eine iiberzeugende Ordnung der etwa zwanzig Fassungen
des typisch protestantischen Bildthemas steht noch aus.
Diese wurde behindert durch Schuchardts Angabe einer
Jahreszahl 1529 auf dem Naumburger Bild, die sich spi-
terhin nicht verifizieren lief} (Abb. 192).%° Heute wird die
Tafel in der Wenzelskirche zum Teil sogar dem jiingeren
Cranach zugeschrieben und allgemein mindestens ein
Jahrzehnt spiter datiert.*® Sie gleicht dem Frankfurter
Stiick in den Grundziigen der Komposition; die Chri-
stusfigur stimme sogar beinahe faltengenau tiberein. Doch
gibt es zwei wesentliche Unterschiede in der vordersten
Bildebene. Sie betreffen zum einen die Frau im Riicken des
Erlésers, die in Naumburg zuriickhaltender auftritt und
auf das Armelzupfen verzichtet. Zum anderen wird in der

burgische Prinu_:ssinnen; vgl. Volker WesTpraL, Zum Gemiilde des Lu-
cas Cranach d. A. .Christus segnet die Kinder®, in: Weltkunst 41, 1971,
5. 226,

29 Vgl ScHucharpy (1851), 5. 100, dagegen FrIEDLANDER, ROSENBERG
(1979), 8. 113, Nr. 217,

30 Vgl Kozerun, Faix (wie Anm. 15}, S, 517.



rechten Hilfte des Naumburger Bildes eine zusitzliche
Mutter im Profil eingefiihrt, die das Kind anreicht, auf
dem die Rechte Christi ruht. In Frankfurr fillr diese Auf-
gabe der Murter der zwei etwas ilteren Kinder zu, welche
die rechte untere Ecke einnehmen. Diese Frauenfigur
kommt zwar auch in Naumburg vor, wo sie sich mir einer
ihnlichen Wendung des Oberkdrpers dem kleinen
Mdchen mit der Puppe zuwendet und dieses an der Hand
faflr. In Naumburg ist ihr aber der Bube nicht mehr zu-
geordnet, der sich vielmehr am Rockzipfel der im Profil
dargestellten Mutter festhilt. Die Hamburger Fassung von
1538 reduziert die schwungvolle Kérperdrehung der Mut-
rer der Tochter mit Puppe noch weiter zu einer Kopfnei-
gung bei fast aufrechtem Stand (A466. 193). Dafiir steht die
Komposition der linken Bildhilfte Frankfurt niher, weil
hier die Frau im Vordergrund Christus am Armel zupft
und der Apostel Petrus dieselbe abwehrende Handbewe-
gung macht wie auf der Stiidel-Tafel. In Winterthur reiche
auf der rechten Seire ebenfalls die Frau im Profil Christus
den Siugling an; der Knabe fafit ihren Armel, aber auch
das Midchen mit der Puppe scheint zu ihr zu gehsren. An
die Stelle der sich hektisch umwendenden Mutter trice
nunmehr die ruhig stehende junge Frau, in Frankfurr am
duersten rechren Bildrand, die ihrem Neugeborenen die
Brust gibt. Diese Stillende erscheint noch auf der 1545 da-
tierten Leipziger Version; dort nimmu sie allerdings wieder
das Téchrerchen mit Puppe an die Hand. In Kopenhagen
steht sie ohne ein weiteres Kind am rechten Bildrand; auf
dem Bild aus der Sammlung Northbrook hat sie in der
rechren unteren Bildecke Platz genommen und seillt ihren
Saugling im Sitzen. Auch auf der ganzfigurigen Dresdener
Fassung fehlt sie nicht; das weiflgekleidete Midchen
kénnte ihre Tochter sein. Wenn die Figur der Stillenden
also in eine gewisse Konkurrenz tritt zu der sich hekrisch
umwendenden Murrer, diese gelegentlich sogar ersetzen
kann, so scheint die letztere doch ein wesentlicher und in-
tegraler Bestandteil des urspriinglichen Bildgedankens ge-
wesen zu sein, Das macht ein zweiter Strang von Varian-
ten deutlich, der von der 1538 datierten Dresdener bzw.
‘Weimarer Fassung auszugehen scheint (46é. ror). Hier
wird die energische Mutter dreier Kinder im duflersten
Vordergrund als Riickenfigur mit ihnlich ausgreifender
Armbewegung eingesetzt. Prag, Houston, Zwickau und
Kopenhagen iibernchmen das Motiv und kombinieren es
jeweils mit der Stillenden.

Versucht man nun die Tafel des Stidelschen Kunst-
instituts inmitten der breiten Uberlieferung der Vielzahl
an Fassungen zu verorten, so fallen Knappheit und Abge-
schlossenheit der Komposition auf. Die Armelzupferin zur
Linken und die Mutter mit den drei Kindern zur Rech-
ten sind mit der Hauptfigur eng verkniipft; nichts unter-
bricht den Spannungsbogen im Zentrum der Komposi-
tion. Die hektische Bewegtheit der Mutter wird inhaltlich

31  Die Seienverkehrung bezieht auch das Torgauer Schlof im Hinrer-
grund mit ein, wic schon in ALTDEUTSCHE ZEICHNUNGEN {wie Anm.
15), S. 62 festgestellt.
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Abb. 1gs5: Lucas Cranach d. J., Christus segnet diz Kinder,
Zeichnung (Entwurf fiir einen Teppich), seitenverkebries Detail,
Leipzig, Kunstmuseum, Graphische Sammiung

dadurch motiviert, daf} sie von zwei Aufgaben gleichzeirig
in Anspruch genommen wird, nimlich einerseits den
Siugling Christus entgegenstreckt und sich andererseits
um ihre beiden dlteren Kinder kiimmert. Bemingeln kann
man zwar eine gewisse Ungeschicklichkeit, mit welcher
der rechte Arm der Triigerin unter dem griinen Kissen ver-
schwindet. Aber genau dieser Zug kehrt auf der vielleicht
wichrigsten Redaktion des Themas wieder, nimlich auf
der Zeichnung in Leipzig (Abé. 194, 195). Bei dieser han-
delt es sich, der Quadrierung, der Ornamentik und der
Seitenverkehrung nach zu urteilen, um einen Entwurf fiir
eine Tapisserie, die nach Ausweis der Wappen fiir den kur-
sichsischen Hof bestimmt war.*! Die Figur Christi und die
Gruppe der den Erléser umlagernden Frauen weisen mit
der Frankfurter Tafel die gréfren Ubercinstimmungen
auf, die bei den Gewindern Christi und der Mutter mit
drei Kindern fast bis zur faltengenauen Wiedergabe rei-
chen. Lediglich die Haltung des linken Arms der Murter
ist etwas korrigiert worden, die Frau tiber ihr hat ihr Kind
auf die andere Schulter genommen, und die Apostel ha-
ben die Seite gewechselt. Auch wenn das Bild im Stidel
weder signiert noch datiert ist, darf man es daher wohl als
cine friihe Fassung der Kindersegnung ansprechen, die den
kompositorischen Ausgangspunkt im Arelier Lucas
Cranachs relativ unverfilschr widerspiegelt. Von diesem
Ausgangspunke entfernte sich die Werksratt in den fol-
genden Jahrzehnten beim fast endlosen Variieren des The-
mas immer mehr,

B.B.
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