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MADONNA AUF DER MONDSICHEL
VEREHRT VON DEM STIFTER HIERONYMUS RUDELAUF

Wittenberg, vor 1523

Inv. NR. 1731
MATERIELLER BESTAND Bezeichnet:
Bildtriger: die Stifterfigur begleitet vom Wappen der Familie Ru-

Linde (Tiliasp.), 89,9 (+ 0,2) x 60,3 (+ 0,2) x 1,3 (+ 0,2) cm
vier Bretter, vertikal geteilt mit vertikal verlaufender Ma-
serung (Breiten von links nach rechts): Brett I: oben 18,1;
unten 20,6 cm; Brert II: oben 14,5; unten 15,0 cm; Brett
1I1: oben und unten 9,9 cm; Brett IV: oben 17.6; unten
14,6 cm. Auf der Riickseite oben und unten auf ca.
1,2-1,4 cm, rechts und links auf ca. 1,0 cm Breite eine
rechteckige Ausnehmung bis auf cine Tafelstirke von
0,8 cm. Am rechten Tafelrand etwa 18 cm unterhalb des
oberen Tafelrands ist ein ca. 4 cm groRes Astloch ausge-
brochen und original durch eine ungefihr 7 x 6 cm grofie
Ausflickung ersetzt, die sich in der Malschicht abzeichnet!

Malfliche:

87,8 (£ 0,2) x 59,4 (2 0,1) cm

Malkanten allseitig mit Grundierbart erhalten; es verblei-
ben oben und unten ca. r cm, links 0,5-0,7 und rechts
0,3-0,5 cm bis zum Tafelrand

Zustand der Malerei:

die Vergoldung ist komplett modern ergiinze. Retuschen
besonders entlang der Brettfugen I/11 und II/111; davon ist
insbesondere die Stirn der Madonna beeintrichtigt. Im
rosafarbenen Mantel besonders am Oberschenkel grof3-
flichige Retuschen iiber aufgegangenen Schollen. Retu-
schen in Gesicht und Mantel des Stifters, sowie im Un-
tergewand und in der Dalmarika des Engels rechts oben.
Zahlreiche weitere punktuelle Retuschen. Die griine Dal-
marika des Engels rechts unten ist stark und ungleich-
miifiig verpurzt

Riickseite des Bildtrigers:

nichr gediinnt; mit dem Hohleisen grob geglittet. Brau-
ner Schutzanstrich; darauf sind die Fugen mit waagerech-
ten Holzkltzchen modern gesichert, und Fuge II/TIT ist
neu verleimt, Gelber Klebezettel des ,Atelter fiir Retou-
chiren u. Einrahmen v. Bildern, P Reinermann, Frankfurt
afM., Bornheimer Landstrasse 280a” (frithes 20. Jh.)

Rahmen: modern

1 Vgl HevpenrercH {1998), S. 191, Abb. 21.10.
2 Ingolden-schwarz gespaltenem Schild ein wachsender birtiger Mann
mit einem schrig nach auflen gerichteten Ruder in jeder Hand, seine

delauf.? Bis zur 1991 erfolgten Restaurierung prangte iiber
dem Wappen cine Inschrift: ,,HIERONIMVS RVDELLANT.
AETATIS SVAE 74 [AHR ANNO 1500 (Abb. 200)

GEMALDETECHNOLOGISCHE BEFUNDE

Nur an wenigen Stellen ist in der Infrarot-Reflektographie
eine spitliche, mit dem Pinsel ausgefiithree Unterzeich-
nung sichtbar, die sich auf Konturen und summarische
Faltenangaben beschrinkt (4. 197). Am deutlichsten
sind der Kinnkontur und der Halsansatz der Madonna
auszumachen.

Da die Tafel aus Lindenholz besteht, war keine den-
drochronologische Bestimmung méglich.

BESCHREIBUNG

Vor Goldgrund erscheint die Muttergottes auf einer sil-
bernen Mondsichel stehend in einer Mandorla. Das rechee
Bein hat sie zurtickgesetzt, das linke vorgestellt, so dall es
sich vom Knte abwiirts unter ihrem Mantel abzeichnet und
ihre schwarze Schuhspitze nach vorn iiber die Sichel ragt.
Auf ihrem linken angewinkelten Arm thront das Christ-
kind schrig nach links vorn gewandr in ruhiger Sirzhal-
tung. Es dreht den Kopf leicht nach links zur Mutter und
richtet den Blick aufwirts zu threm Gesicht. Seine rechie
Hand hat es auf den Apfel gelegt, den die Mutter thm mic
ihrer rechten Hand zureicht. Maria wendet sich ihrerseits
dem Kind zu; sie hat den Kopf nach rechts gedreht und
in dieselbe Richtung geneigt. Ihr Haupt schmiicke eine
goldene Biigelkrone. Das blonde Haar fille dippig in
gleichmifligen Locken fiber beide Schultern, auf ihrer lin-
ken Seite reicht es iiber die Schulter des Kindes und fille
an dessen Seite herab. Uber einem blauen Untergewand
trigt Maria einen Mantel, der auf der Auflenseite rosafar-
ben changiert, dessen Innenfucter hingegen in leuchten-
dem Griin gehalten ist, Der Mantelsaum fille von der

Kleidung und die Ruder in gewechselten Farben. Heim: Seechhelm.
Helmdecke: gold und schwarz. Helmzier: Die Schildfigur, bis auf die
Ruder mit vertauschten Farben.

235



rechten Schulter in einer weiten Schlaufe um den rechten
Arm herab, wobei der grofiflichige Umschlag die Form als
einheitliche griine Fliche besonders hervortreten lif}t. Un-
ter dem Christkind hingt der Mantelstoff in einer groflen,
ein wenig eingedellten Faltentiite leicht schrig nach rechts
herab, wihrend ein kleinteiligerer, gebrochener Faltenzug
in Form eines,Y" den Raum vor dem zuriickgesetzten rech-
ten Bein der Madonna belebt.

Als Mandorla fungiert der Ausschnitt aus dem Gold-
grund, den die Folie der tiefblauen Wolkenfliche abgrenzt.
Diese besteht aus kompakt wirkenden Wolkenkniulen,
die eng zusammengedringt vom Rand her vorzuquellen
scheinen und in denen vereinzelt die Képfe von Cherubim
auftauchen, die mit grauweiflen, griinen oder gelben Flii-
gelpaaren versehen sind, Zu beiden Seiten schweben drei
Engel vor dem blauen Wolkengrund, die in Anberung der
Madonna begriffen sind. Es fillcauf, daf sie ausnahmslos
liturgische Gewandung tragen: Allen gemein ist der
Amikr, wohingegen die Obergewinder variieren, je nach-
dem ihr Triger als Priester, Diakon oder Subdiakon cha-
rakeerisiert wird. Der erste Engel schwebt links oben mit
gefalteten Hinden schrig nach rechts vorn auf Maria zu;
er trigt eine griine Dalmatika, darunter eine weifie Albe.
Auf halber Bildhshe ist ein Engel in Riickansicht zu sehen,
der sich nach rechts in die Tiefe wendet und mit einer gel-
ben Tunika bekleidet ist. Wiederum in Dreiviertelansiche
von vorn ist der unterste Engel der linken Seite gegeben,
der hinter dem Kopf des Stifters aufraucht, die Arme in ei-
nem alten Devotionsgestus vor der Brust gekreuzt hat und
nach rechts oben aufblickr. Er ist mit einer griinen Dal-
matika ausgestattet, deren Rand mic Fransen beserzt ist.
Auf der rechten Seite schwebt zuoberst ein Engel mic
geodffneten Hinden schrig nach vorn links auf die Bild-
mitte zu. Uber einer orangeroten Tunika trigt er cine dun-
kelrot changierende Kasel, Darunter kniet ein Engel im
Dreiviertelprofil nach links, der seine gefalteten Hiinde
senkt und andichtig zur Muttergottes aufblicke. Seine
Dalmatika besteht aus schwarz gemustertem Goldbrokar;
darunter kommt die weifle Albe zum Vorschein. Unten
rechts begegnet uns ein wiederum in Riickansicht gesehe-
ner Engel in einer griinen Tunika. Er kniet, so dafl unser
Blick auf seine nackten Fufisohlen fillt, hat die Hinde auf
Brusthshe erhoben und den Mund gedffnet: er scheint
also zu singen oder zu rezitieren.

In der linken unteren Ecke ist die Halbfigur des Stifters
etwa bis zur Hiifte ins Bild aufgenommen. Der iltere
Mann wendet sich mit gefalteten Hinden im Dreiviertel-
profil nach rechts vorn. Uber einem hellen Hemd trige
er einen schwarzen Rock, dariiber eine Schaube aus
schwarzem, grof§ gemustertem Stoff mit Pelzbesatz. Die
Arme in den Rockirmeln hat der Portritierte durch die

FrecHsIG (1900), S. 101

MicHAELsON (1902), S. 53.

ReepkeL (1911), S. 346. Kurioserweise gibt Rieffel die falsche Datierung
filschlich als 1499 an.

6 FriEDLANDER, ROSENBERG (1932), S. 97. Zu den Bildern der Gregors-
messe s. zulerzr Andreas Tackg, Der katholische Cranach. Zu zwei
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Schlitze in den Armeln seiner Schaube hindurchgesteckt.
Ein grauer Kinnbart umrahme sein Gesicht, in das sich
deutliche Altersziige eingegraben haben. Sein schmaler
Mund mit zusammengeprefiten Lippen und die Adlernase
verleihen thm eine gewisse Schirfe. Seinen Kopf bedecke
eine kostbare Goldhaube; am rechten Ringfinger trigt er
cinen cinfachen Goldring. Rechts neben seinem Haupt
verdeckr sein Wappen die Spitze der Mondsichel.

PROVENIENZ

seit 1911 als Leihgabe des Fretherrn Adolph von Holzhau-
sen im Stidel

1923 als Vermiichtnis desselben erworben

FORSCHUNGSGESCHICHTE

Nach Mirteeilung von Eduard Flechsig wurde die Mondsi-
chelmadonna im Stidel in der Sammlung Holzhausen un-
ter Griinewald gefiihrt.> Dennoch erwihnt der Katalog
der Dresdener Cranach-Ausstellung von 1899 das Bild,
wenn auch nur beiliufig im Zusammenhang mit der heute
in Karlsruhe befindlichen Mondsichelmadonna Friedrichs
des Weisen (456, 201). Immerhin wurde dadurch das In-
teresse der Forschung an dem Werk geweckt. Flechsig
schliefit es ebenfalls an die Karlsruher Madonna an, ver-
mutet jedoch eine im Verhilenis zu dieser spitere Entsre-
hungszeir. Die inschriftliche Datierung erkennt erals mo-
dern. Hedwig Michaelson unternahm 1902 den Versuch
einer Einteilung des Cranach-(Euvre in prizise Phasen
und ordnete die Frankfurter Mondsichelmadonna in die
Zeit von 1511 bis 1518 ein.* Franz Rieffel datierte es in sei-
nem Berichr iiber die Holzhausen-Sammlung noch spiter,
nach 1520, und schitzt es als Werkstattprodukt ein.” Max
J. Friedlinder und Jakob Rosenberg haben die Tafel dann
1932 in threm Catalogue raisonné einem Maler aus dem
Umbkreis Lucas Cranachs gegeben, den sie den ,,Meister
der Gregorsmessen” nannten, weil er zwei Darstellungen
dieses Themas gemalc hat, die sich beide in Aschaffenburg
befinden.® An dieser Beurteilung hielc Rosenberg weiter-
hin fest, als er 1979 das Werkverzeichnis neu herausgab.”
Der entscheidende Durchbruch in der Einordnung des
Bildes gelang jedoch erst vor kurzem Andreas Tacke mit
der Identifizierung des dargestellten Stifters.¥ Nach Aus-
weis des Wappens und der bei der letzten Restaurierung
entfernten, modernen Inschrift handelt es sich um Hiero-
nymus Rudelauf (um 14502 — 1523), den Kanzler und Rat
des sichsischen Kurfiirsten Friedrichs des Weisen.
Rudelauf immatrikulierte sich als einer der ersten Sru-
denten im Wintersemester 1502/03 an der soeben gegriin-

GroRauftrigen von Lucas Cranach d. A., Simon Franck und der
Cranach-Werkstatr (1520-1540) (= Berliner Schriften zur Kunst 2},
Mainz 1992, 5. 39, Abb. 6, Farbabb. 2—3.

7 FRIEDLANDER, ROSENBERG (1979), 5. 161

8 Tacke (1991}, S. 191-198.




Abb. 196: Lucas Cranach d. A., Mondsichelmadonna mit dem Stifter Hieranymus Rudelauf, Frankfure, Stidel




Abb. 197: Lucas Cranach d. A., Mondsichelmadonna, Infrarot-
Reflektographie, Frankfurt, Stidel

Abb. 198: Lucas Cranach d. A., Mondsichelmadonna, Infraros-
Reflektographie, Detail: der Stifter Hieronymus Rudelauf,
Frankfurt, Stidel
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deten Wirtenberger Universitdr. In der Matrikel ist sein
Herkunfrsort mit Frankenberg (vermutlich das nordést-
lich von Chemnitz gelegene Frankenberg in Sachsen) an-
gegeben. Vor 1509, also bald nach Beendigung seines Stu-
diums trite er als Schreiber in die kurfiirstliche Verwaltung
in Torgau ein, steigt 1512 zum Sckretir auf und wird spi-
testens 1518 zum Rat ernannt. In dieser Funktion beglei-
tete er seinen Landesherrn 1521 zum Wormser Reichstag.
Wie eng das Verhiltnis zwischen ihm und Friedrich dem
Weisen war, belegt die Tatsache, dafl Rudelauf als einer von
wenigen in die fingierte Entfiihrung Luthers auf die Wart-
burg eingeweiht war, Bei seinem Tod am 1. Seprember 1523
hacte Rudelauf es sogar bis zum Kanzler gebracht; denn
dieses Amt legt ihm Georg Spalatin bei, der in seiner Chro-
nik die Nachricht von Rudelaufs Ableben verzeichnete.

Den einzigen Hinweis auf Hieronymus Rudelaufs Ge-
burtsdacum lieferte die bei der jiingst erfolgten Restaurie-
rung von unserer Tafel entfernte Inschrift aus dem 19. Jahr-
hundert, die das Alter des Stifters mir 74 Jahren angab. Aus
dem Todesjahr Rudelaufs liefie sich daher schlieflen, daf}
er 1449 oder frither geboren sein miisse. Allerdings ist
schwer zu beurteilen, wie gut der Schreiber dieser Inschrift
informiert war: Vermutlich wiederholte er eine originale,
aber schon gestorte Inschrift, als diese der Neuvergoldung
im 19, Jahrhundert zum Opter fiel. Dabei traf er Vor- und
Nachnamen des Dargestelleen mit nur zwei verderbeen
Buchstaben am Schlufl recht genau, wihrend die viel zu
frithe Datierung auf einem Lesefehler beruht: Lautete sie
urspriinglich ,,1522“? Man kann demnach auch nicht
sicher sein, ob die Altersangabe zutraf.

In der Zuschreibungsfrage schligt Tacke Simon Franck
vor, den er mit dem von Friedlinder und Rosenberg ein-
gefiihrren ,Meister der Gregorsmessen® identifizieren
méchte. Leben und Werk dieses Malers hat er in seinem
Buch iiber zwei Gemiildezyklen der Cranach-Werkstatr zu
rekonstruieren versucht.” Allerdings gelang es trotz inten-
siver Archiviorschungen bislang nicht, ein gesichertes
Werk dieses Kiinstlers beizubringen. Die Zuweisung eines
Euvre an Simon Franck mufl daher Konjektur bleiben,
wenn auch eine wohlbegriindete. Sie ergibt sich aus der
Koinzidenz zwischen einer erhaltenen Werkgruppe und
der aus den Dokumenten ablesbaren Karriere des Malers.
Die Werkgruppe umfafit eine Reihe von Tafeln, die sich
heute gréfitenteils in der Aschaffenburger Staatsgalerie be-
finden und die alle von einer Hand zu stammen scheinen,
eben jener Hand, der Friedlinder und Rosenberg den Not-
namen ,Meister der Gregorsmessen’ gaben. Es fillt nun
auf, dafl die Hauptwerke dieses Meisters fiir Kardinal
Albrecht von Brandenburg, und zwar fiir dessen Resi-
denzstadr Halle gemalr worden sind. Das trifft etwa auf
jene Tafeln zu, die sich aus dem urspriinglich nicht weni-
ger als 142 Gemilde umfassenden Heiligen- und Passions-
zyklus der von Albrecht gegriindeten Stiftskirche erhalten
haben, oder aber auf den 1529 darierten Hochalrar der Hal-
lenser Marienkirche (Abé. 202), um nur die zwei wichtig-
sten Beispiele zu nennen.

9 Tacke (wie Anm, 6), 8. 41-71.



Abb, 199: Lucas Cranach d. A., Mondsichelmadonna mit dem
Stifter Hieronymus Rudelauf, Rintgenaufnabme, Frankfurt,
Stédlel

Aus den Quellen geht nun hervor, daf in demselben
Jahr 1529 der Maler Simon Franck Biirger in Halle wird,
der in den darauffolgenden Jahren regelmiiRig fiir Kardi-
nal Albrecht arbeiret, fiir die Ausstattung und Ausmalung
der Residenz verantwortlich zeichnet und dem Kardinal
schlieflich bei seinem endgiiltigen Riickzug aus Halle
nach Aschaffenburg folgt. Dort scheint er dann auch als
Hofmaler angestellt gewesen zu sein, wie man aus Rechrs-
streitigkeiren nach Albrechts Tod schliefen kann. Simon
Franck hat seinen wichtigsten Auftraggeber nur um ein
oder zwei Jahre iiberlebt; zwischen 1546 und 1547 mufS er
gestorben sein.

Tackes Hypothese, daff der Meister der Gregorsmessen
Simon Franck war, hat durchaus einiges fiir sich, wenn sie
auch einen kleinen Schénheitsfehler aufweist: Den grofRen
Hallenser Bilderzyklus hat, wie Tacke selber betont, Simon
Franck lediglich ausgefiihrt; die Entwiitfe dazu aber stam-
men von Lucas Cranach selber. Dieser Umstand Lifit
ebenso wie der Malstil Francks nur den Schluf zu, daf
Simon Franck aus der Cranach-Werkstatt hervorgepgangen
ist und daB er dieser bis etwa 1525 angeh&rte. Es nimmt
erwas wunder, dafy der Name eines so wichtigen Mitar-
beiters in den Quellen zu Cranach nicht auftaucht, die
durchaus die Namen anderer Lehrlinge und Gesellen
tiberliefern.

Abb, 200: Lucas Cranach d. A., Mondsichelmadonna mit dem
Stifter Hieronymus Rudelauf, Zustand vor der 1991
durchgefiibreen Restaurierung, Frankfurt, Stidel

DISKUSSION

Tackes iiberzeugende Identifizierung des Stifters der
Mondsichelmadonna im Stidel bestitigt nicht nur die bis-
herige kunsthistorische Datierung um 1520, sondern er-
laubt eine grundsitzliche Neubewertung des Bildes in-
nerhalb der Produktion der Cranach-Werkstatr. Die
wenigen gedruckren Zeugnisse von Hieronymus Ru-
delaufs Leben gestatten zwar kein abschlieBendes Urteil
iiber seine Persdnlichkeit; doch fithrt Tacke eine Stelle aus
einem Brief Georg Spalatins an Lutheraus dem Jahre 1523
an, die bezeichnend genug scheint. Darin bedauert der
Schreiber, selbst einer der engsten Berater Friedrichs des
Weisen, daff der Einflul des Kanzlers am kurfiirstlichen
Hof so grofd sei, und er beklagt sich dariiber, daf dieser
seine Zustimmung zur Heirat eines Geistlichen verweigert
und sich dabei auch noch auf das Neue Testament berufen
habe. Es kann demnach keinen Zweifel daran geben, daft
Hieronymus Rudelauf bis zu seinem Tode am alten Glau-
ben festhielt und daff seine Meinung beim Kurfiirsten
Gehor fand. Es erscheint daher iiberaus passend, daf er bei
der Themenwahl fiir die von ihm gestiftete Tafel auf die
Darstellung einer Mondsichelmadonna verfiel. Aus der
mariologischen Interpretation des in der Apokalypse er-
wihnten Weibes, das mit der Sonne bekleidet ist und den
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Abb, 2051 Lucas Cranach d. A., Mondsichelmadonna verehre von
Friedrich dem Weisen, Karlirube, Staatliche Kunsthalle

Abb, 202: Meister der Gregorsmessen (Simon Franck?),
Marienaltar, Mittelbild, 1529, Halle, St. Marien
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Mond unter den Fiiflen hat, entwickelee sich im Spatmit-
telalter eine der bezwingendsten und populirsten Bildfor-
meln fiir die Himmelskénigin Maria, gewissermallen ein
Sinnbild des Marienlobs selbst. Dieser Akzent wird auf un-
serem Bild noch verstirkt durch die Anwesenheit der En-
gel in liturgischer Gewandung, die Maria nicht nur mit
unterschiedlichen Gebetsgesten verehren, sondern von
denen einige auch Gesang anzustimmen scheinen.? Die
Assoziation einer marianischen Litanei wird dadurch na-
hegelegr. Einen deutlicheren Ausdruck seiner Marienver-
ehrung hitte Rudelauf kaum finden kénnen.

Daf} neben der religissen Uberzeugung des Kanzlers
dabei auch politische Motive eine Rolle gespielt haben ma-
gen, hat Tacke ebenfalls bereits angesprochen. Lucas
Cranach d. A. hat nimlich eine zweite Mondsichelma-
donna mit Stifter gemalt, die sich heute als Leihgabe in der
Karlsruher Kunsthalle befinder (466, 201). Im Grund-
schema der Komposition und in Details wie dem blauen
Wolkenkranz, der aus dem Goldgrund die Form der Man-
dorla ausschneidet, erscheinen die Bilder eng verwand.
Allerdings ist das Verhiltnis zwischen Stifterfigur und
Marienerscheinung im Karlsruher Bild ein anderes; allein
schon durch die geringere Differenz im Figurenmafistab
kommt dem Stifter mehr Gewicht zu. Auch ist er nicht wie
Rudelauf in Halbfigur, sondern als Kniestiick gegeben; er
stcht an einem Berpult und ihn begleitet sein Schuzpa-
tron, der hl. Bartholomius. Schliefflich werden Beter wie
Schutzheiliger von einem Ehrentuch hinterfangen, wel-
ches das linke Bilddrittel zur Ginze fiille. Dabei tragen die
Draperie und das Betpult wesentlich zur Definition eines
den Stifter umgebenden Bildraums bei, in den die iiberir-
dische Erscheinung eindringt. Genau umgekehre ist das
Verhiltnis der beiden Sphiren auf der Stidel-Tafel begrif-
fen: Raumlos und winzig taucht der Stifter dort vor einer
das gesamte Bild fiillenden Erscheinung auf. Nach dem
Grund fitr die unvergleichlich stirkere Priisenz des Stifters
auf dem Karlsruher Bild braucht man nicht lange zu su-
chen; kein anderer als Kurfiirst Friedrich der Weise selbst
ist dort im Gebet dargestellt. Das Gemilde wird allgemein
um 1516 datiert, ist also einige Jahre vor dem Frankfurter
Bild entstanden. Dafl Rudelauf die Tafel gekannt hat, ist
bei dem engen Verhiltnis zu seinem Landesherrn voraus-
zusetzen, und man wird annehmen diirfen, daff er seinen
cigenen Auftrag darauf abstimmre. Wenn dem so ist, muf}
man ihm bemerkenswertes Geschick und Takrgefiihl atte-
stieren, hitte er es doch verstanden, es einerseits unver-
kennbar seinem Fiirsten gleichzutun und andererseits da-
bei dennoch den Abstand zu wahren, den das Dekorum
vorschreibt. Obwohl Rudelaufs Bild in den absoluten
Maflen nur ein wenig kleiner ausfillt als die Madonna
Friedrichs des Weisen,'! kime wohl bei einem unmirtel-

10 Man beachte die gedffneten Miinder der beiden untersten Engel. Vgl
Hubert Herkommzr, Der hérbare Himmel. Gerard Horenbourts
Salve-Regina-Miniatur und das geistige Leben am Hofe Margaretes
von Osterreich, in; Das Srundenbuch der Sforza. Add.Ms.34294 der
British Library, Lendon. Kemmentar von Mark L. Evans u. B, Brivi-
MaNN, Luzern 1995, 5. 321-392.

11 Lerztere mifft 115 x 91 cm.



Abb. 203: Meister der
Gregorsmessen (Stmon Franck?),
Mondsichelmadanna mit dem
Wappen Albrechts von
Brandenburg, Aschaffenburg,
Staatsgalerie

baren Vergleich niemand auf den Gedanken, die Stiftet-
figuren kénnten gleichrangig sein. Und was der Berter auf
der Stidel-Tafel gegeniiber dem Karlsruher Bild an Raum
freigibt, komme voll und ganz der Inszenierung der Ma-
donna zugute.

Mit solchen Uberlegungen streifen wir einen Bercich,
in dem zwar die Entscheidung beim Auftraggeber lag, Be-
ratung und Mitsprache des Kiinstlers denkbar sind. Fried-
linder und Rosenberg hatten angenommen, daf der Mei-
ster der Gregorsmessen die Frankfurter Mondsichelma-
donna geschaffen hat; Tacke ist ihnen hierin gefolgt, wo-
bei er den Anonymus mit Simon Franck identifizieren
mdchre.

Mich iiberzeugt diese Zuschreibung jedoch nicht, Das
(Euvre des Gregorsmessen-Meisters bietet relativ gute Ver-
gleichsmaglichkeiten, weil es seinerseits zwei Mondsi-

12 Farbigabgebildet in: Aur pEr SPUREN voN Lucas CranacH, Niinberg
1993, S. 21.

chelmadonnen umfaflc, nimlich eine sitzende Murter-
gottes auf der Mitteltafel des bereits erwihnten Hallenser
Altars von 1529 (Abb. 202)'* und eine stehende Madonna
mit dem Wappen Kardinal Albrechts von Brandenburg in
der Aschaffenburger Galerie (A66. 203)."* In simtlichen
Punkten, an denen man auf Anhieb die Zusammen-
gehorigkeir dieser beiden Werke untereinander erkenn,
unterscheiden sie sich von der Frankfurter Mondsichel-
madonna und — um die Gegenprobe zu machen - auch
von der Katlsruher Madonna Friedrichs des Weisen. Ich
beginne jeweils mit den Bildern vom Meister der Gre-
gorsmessen und stelle dann die beiden anderen dagegen:
Die Madonnen in Aschaffenburg und Halle sind derbe
Wesen von breitem Kérperbau — dic beiden anderen
schlank und hochaufgeschossen. Gedrungen proportio-
nierte Képfe auf breitem Hals bei den einen — schmale,

13 Farbig abgebildet bei Tacke (wie Anm. &), Farbabb. 11-12.
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zerbrechlich wirkende Kopfe mit hoher Stirn bei den an-
deren. Korkenzieherlocken entfernen sich geradlinig ra-
dial vom Karper, so als triebe ein Windstof} sie auseinan-
der — die Locken flieflen gleichmiifig den Kontur von
Schulter und Riicken herab. Die Mantelschlinge um den
rechten Arm brichc in harten und eckigen Falten um — der
Mantelsaum beschreibe eine fliefSende, wellenférmig be-
wegte Kurve (besonders in Frankfurt). Die Wolken sind
leichte und schaumige, graue Gebilde mit starker
Weiffhshung zum Rand hin — die Wolken sind kompakte,
flichig wirkende Kreise in einem griinlichen Blau ohne
stirkere Modellierung. Die Mondsicheln sind golden und
breit, sie haben eine aufdringliche Plastizitit wie von Gold-
schmiedearbeiten, nihern sich dem Dreiviertelkreis und
sind mit einem Gesicht versehen — die Mondsicheln for-
men nur knapp einen Halbkreis, sie bestehen aus Blattsil-
ber oder Silberpigment, sind schmal und von zuriickhal-
tender Plastizitit. Schliefllich wird das Kolorit in Aschaf-
fenburg und Halle von greller Buntheit und klarer Lokal-
farbigkeit bestimmt — an den beiden anderen Bildern fal-
len gerade die gebrochenen Zwischentdne, das matte Griin
und das duflerst gedimpfre Rot ins Auge.

Der Vergleich lehre nicht nur, daf die Tafel im Stidel
stilistisch nicht mit den Werken vom Meister der Gre-
gorsmessen zusammengeht, sondern auch, dafl sie vielfil-
rige Gemeinsamkeiten mit der Mondsichelmadonna in
Karlsruhe aufweist. Man vergleiche die edel geschnittenen
Gesichter und die dhnlich biegsam gezeichneten Finger
der beiden Frauen, die Art, wie beide Male in den Ge-
windern hartbriichige und kurvig fliefende Falten-
fiihrung einander abwechseln und noch Platz fiir die glat-
ten zylindrischen Formen sich im Stoff abzeichnender
Karperreile bleibt. Aus diesen Beobachtungen kann
cigentlich nur geschlossen werden, daf$ es gegenwirrig
ungerechtfertigt erscheint, die Mondsichelmadonna aus
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dem Cranach-(Euvre auszuscheiden, - auch wenn das

lerzte Wort in Sachen Hindescheidung innerhalb der Wit-

tenberger Werkstatt gewifl noch nichr gesprochen ist.
B.B.
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