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LUCAS CRANACH . ].

Wittenberg 4. 10. 1515 — Wittenberg 25. 1. 1586

Nach einer Ausbildung in der viterlichen Werkstare hat
Lucas Cranach d. J. offenbar gemeinsam mit seinem ilte-
ren Bruder Hans dort mitgearbeitet. Als der letzrere 1537
auf einer lialienreise stirbt, wichst der Einfluf} des jiinge-
ren Sohnes; méglicherweise hat ihn der Vater zu seiner
rechten Hand oder sogar zum Teilhaber gemacht. Die An-
derung des Werkstatt-Signets, das seit 1537 eine Schlange
mit liegenden Fliigeln zeigr, konnte symbolischer Aus-
druck einer solchen Reorganisation sein. 1541 heiratet Lu-
cas Cranach d. ]. Barbara Briick (1518-1550), die Tochter
des kurfiirstlichen Kanzlers Georg Briick, 1551 in zweiter
Ehe Magdalena Schurff (1531-1606), eine Nichte Philipp
Melanchthons. Aus beiden Ehen hatre er neun Kinder.
Wie der Vater bekleidete auch der Sohn politische Amrer
als Ratsherr, Stadtkimmerer und Biirgermeister. Als
Cranach d. A. 1550 im Gefolge des Kurfiirsten Johann
Friedrich in die Gefangenschaft nach Augsburg und Inns-
bruck ging, ibernahm der Sohn die Leitung der Werkstatt
ganz, die er drei Jahre spiter erbte. Nach dem Tode des
jungeren Lucas Cranach trat sein Schn Augustin
(1554—1595) an seine Stelle, dessen Schaffen jedoch im
Dunkeln bleibt. Die beiden ersten Bilder, die Lucas
Cranach d. J. mit ziemlicher Sicherheit selbst verantwor-
tet haben muf, sind die 1551 entsrandenen grofen Quer-
formate mit dem schlafenden bzw. dem erwachenden Her-
kules und den Pygmien. Fiir den Riesensaal des Dresde-
ner Schlosses gemalr und heute in der dortigen Gemilde-
galerie Alte Meister zu sehen, spielen sic auf den Gewinn
der Kurwiirde durch Moritz von Sachsen an, der als neuer
Herkules gefeiert wird. Fiir den Dresdener Hof arbeitet
Cranach anschlieffend immer éfter, ohne formell in des-
sen Dienste zu treten, Das Patronat der ernestinischen
Fiirsten dinne hingegen aus; 1555 stiften diese als letzten
groflen Auftrag einen Epitaphalear mit der erzprotestan-
tischen Allegorie von Siindenfall und Erésung in die Wei-

LITERATUR: Ausst. Kar. Lucas Cranacu p. A. unp Lucas
CraNacH D. ]., Berlin 1937; Werner ScHape, Die Malerfamilie
Cranach, Dresden 1974; B. Hinz, in: AKL 22, 1999, 8. 173f
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marer Stadtkirche. Bezeichnend fiir die Suche nach neuen
Formen ist der Colditzer Altar von 1584, heute im Ger-
manischen Nationalmuseum in Niirnberg, ein Fliigelaltar
in Herzform fiir August von Sachsen. Daneben bedient
Cranach die steigende Nachfrage biirgerlicher und adliger
Protestanten nach Epitaphien, bei denen die Stifter auf
neuartige Weise eng in die dargestellte Bildhandlung in-
regriert werden. Withrend er dabei noch weitgehend den
vom Vater ererbten Fundus an Kompositionen ausschapft,
betrite er mit seinen Bildnissen kiinstlerisches Neuland; in
ihnen ist am ehesten der genuine Beitrag des jiingeren
Cranach zur europiischen Kunstgeschichte zu suchen. Seit
der Mirte der 1550er Jahre entstehen zahllose Bildnisse
fiirstlicher Auftraggeber in Dreiviertel- oder Ganzfigur, die
w1 den Hohepunkten manieristischer Portrickunst
gehdren, weil sie reprasentative Strenge der Komposition
mit sensibler Stilisierung des Linienflusses, flichenhaftes
Ausbreiten von prezitser Stofflichkeir mit monumentaler
Korperlichkeit ausséhnen. Eine lichte, oft kiihle Palette
mit apart gebrochenen Ténen und kriftiger Schatten-
schlag der Figuren auf den neutralen, oft himmelblauen
oder eisgrauen Fond zeichner die weit iiber Sachsen hin-
aus beliebten Bildnisse aus. Kurfiirst Joachim II. von Bran-
denburg in der Sammlung der Staatlichen Schlésser und
Girten in Potsdam oder die Markgrifin Elisabeth von
Ansbach-Bayreuth in der Miinchener Alten Pinakorhek
sind beredte Beispiele. Ob das Bildnis des dlteren Cranach
von 1550 in den Uffizien als Werk des Sohnes anzu-
schlieflen ist, bleibt umstritten. Ebenso ist die Hinde-
scheidung innerhalb der Werkstattproduktion vor 1550
trotz vielversprechender Ansitze bei Werner Schade noch
nicht abgeschlossen; sie scheint bei den Holzschnitten et-
was klarer als bei den Tafeln.! Vielleicht kann sie erst im
Rahmen einer lingst filligen monographischen Bearbei-
tung des jiingeren Lucas Cranach prizisiert werden.

| Schade har u. a. vorgeschlagen, den Passionszyklus fiir Ciiln an der
Spree von 1538, heute in den Staatlicken Schigssern und Giren, und
den Alrar fiir Se. Wolfgang in Schneeberg Cranach d. J. zu geben, und
sich fiir die inzwischen weitgehend akzeptierte Zuschreibung einiger
Portrits, z. B. des Bildnisses einer Frau von 1539 in der Thyssen-Samm-
lung und der Bildnisse des kursiichsischen Rates Jobst ven Hayn und
seiner Frau von 1541 in der Sturtgarter Seaaesgaleric ausgesprochen; vgl.
ScHapz (1974), S. 77-95.



BILDNIS PHILIPP MELANCHTHONS

Wittenberg, 1559

Inv. Nr 5G 349
MATERIELLER BESTAND BESCHREIBUNG
Bildrriger: Vor einem neutralen Fond in Hellgrau sitzt der Darge-

urspriinglich Holz, nach dem Zweiten Welckrieg auf Seide
tbertragen, diese mit Leinwand doubliert und auf eine
moderne Trigerplatte aufgezogen. Infolgedessen ist die
Holzart des originalen Bildtrigers nicht mehr zu bestim-
men

81,6 (£ 0,2) x 62,3 (2 0,1) x 2,2 cm

eine Brettfuge zeichnet sich in der Oberfliche der Mal-
schichr in 19 (oben) bzw. 21 cm (unten) Abstand vom lin-
ken Tafelrand ab. Im Pelzkragen auf der vom Betrachter
aus gesehen rechten Seite eine schrige, unregelmiBig keil-
fsrmige Fliche mit abweichender Oberflichenstruktur,
die von einer Ausflickung im originalen Bildtriger
herriihren kénnre

Malfliche:
80,2 ( 0,1) x 60,5 (+ 0,1} cm, Malgrar allseitig erhalten.
Die Seide am Tafelrand olivgriin gewachst

Zustand der Maleret:

mittelmiflig. Auf stark lumineszierendem Restaurie-
rungsfirnis grof¥flichige Retuschen am Kontur der rech-
ten Stirnhilfte, Giber der linken Braue und auf der linken
Wange des Dargestellten, an Nasenwurzel und -riicken,
sowie im Pelzkragen der Schaube. Eine weitere etwa 15 cm
hohe und 5—7 cm breite Retusche links im Hintergrund,
sowie mehrere punkruelle Retuschen rechts im Hinter-
grund

Riickseite des Bildurigers:
auf Kreppklebeband ,, SG 349¢

Rahmen: modern

Bezeichnet:

in der linken oberen Ecke mic der Jahreszahl L1559 datiert
und darunter mit der Cranach-Schlange mit angelegten
Fliigeln signiert. Die Datierung wird zuunterst auf der Ver-
soseite des Buches wiederholt

GEMALDETECHNOLOGISCHE BEFUNDE

Auf der Infrarot-Reflektographie wird in den Inkarnaten
eine vielleicht mit dem Stift ausgefithrte Unterzeichnung
sichtbar, die sich auf Konturlinien beschrinke (464. 209).
An der Nase ist sie am deutlichsten zu erkennen; die
Kriimmung des linken Nasenfliigels fillt in der Unter-
zeichnung erwas stirker aus als in der Malerei,

stellre in grofiziiigig bemessener Halbfigur. Sein Kérper ist
etwas aus der Mittelachse nach rechts geriickr und leiche
in die Gegenrichtung gedreht, der Kopf noch etwas stiir-
ker nach links gewandt, so daf er i Dreiviertelprofil er-
scheint. Dabei bauschrt sich das schwarze Tuch seiner wei-
ten Schaube so weit, dafé sein Rumpf als breit gelagerrte Sil-
houette in Erscheinung tritt, die vom rechten Bildrand
iiberschnitten wird. Links lduft der Kontur schriig nach
aufien in die untere Bildecke aus, wodurch der Eindruck
des Sitzens, zumindest aber eines angewinkelten rechten
Oberschenkels hervorgerufen wird. Auf dem unter dem
Stoff zu ahnenden Schenkel liegt die rechte Hand auf, die
dem Betrachter ein aufgeschlagenes Buch entgegenhiile.
Mit der Linken faflr der Dargestellte die andere Seite des
Buches; Daumen und Zeigefinger greifen das oberste
Blatt, so als solle gleich weitergeblittert werden. Im Ver-
hilenis zu den groflen Hinden und der wuchtigen Sil-
houette der Gestalt fallen Kopf und Brustausschnite klein
und zierlich aus, ein Eindruck, den die stark abfallenden
Schultern noch verstirken. Das hagere Gesicht wird von
der hohen Stirn, einer spitzen Nase mit geradem Riicken,
dem schmallippigen Mund und einem vorspringenden
Kinn bestimmt. Das braune, lockige Haar des Dargestell-
ten liegt eng an und weist einige graue Strihnen auf. Grau
istauch der kurze Bartflaum auf Kinn, Wangen und Ober-
lippe.

Unter einet schwarzen, pelzverbrimten Schaube triigt
der Dargestellte einen gleichfalls schwarzen Rock, dessen
rechter Armel aus dem langen Schlitz des Schaubenzirmels
herausragr, wihrend der linke Arm im Armel der Schaube
steckt. Unter dem Rock scheint im Brustausschnitt ein
feuerrotes Wams, unter diesem ein weifles Hemd mit Rii-
schenkragen hervor. Hemd und Wams stchen offen; die
zwei Binder zum Schliefen des Kragens hiingen lose vor
der Brust herunter. Mit wachem Blick aus graugriinen
Augen fixiert der Mann einen Punkr weit links vom Be-
trachter; seinen Mund umspiclt der Anflug eines Lichelns.
Gelassen, aber konzentriert prisentiert er das Buch, das
er iiber Kopf hilt, so daf8 der Betrachter den Text der auf-
geschlagenen Seiten ohne weiteres lesen kann:

auf der Versoseite:

»BASILIVS PAGINA . 388

Aéyel B2 O dnooTohog, O navywyuey-
oG v xugip xouydobo, Aéyoy,
OTLYELOTOG HUTv Eyevh O sopia
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amd Beol, dixaloovvi) Te Xai ayea-
LOE %ol ATOADTEWOLE, (va nobig
YEYQUITAL O ROUYOUEVOS EV RY-
oly ravyaobo, ot yap o1 1
teheia xai OAdnANQOg ROUYNOLG
gv Be®, OTe prjte £ml Stncuoauve)
TG Emalgetal i favtod, dhid
Eyvouev £vdei] Ovra dinatocivig
ainBois eaut’, miotel &8 povy T
eig yoLoToVv dedinadpevov.
ANNO 1559

auf der Recroseire:

»Nullius est foelix conatus et utilis ung[uam]
Consilium si non detq[ue] iuverg[ue] Deus

Tunc iuvar ille aute[m], cum mens sibi [con]sciarecri,
Mandati officij munera justa facit.

Et simul auxiliu[m] praesenti a numine Christi
Poscit, et expectat non dubitante fide.

Sic procedet opus faustum populisq[ue] tibig[ue]
Diriget et cursus aura secunda tuos.?

Invictamq[ue] Dei dextram vis nulla rep[ellec]
Omunia cogentur cedere prona [Xeo]

Ipsa etiam qua[m]vis Adamanti incis[a feruntur]
Cum petimus cedunt fata severa Deo.

Nec Deus est nume[n| Parcaru[m] carce™ clausum,
Quale putabarur Stoicus esse Deus.

Ipse potest Solis currus inhibere volantes,
Ipse velut scopulos flumina stare iubet.

€2 Advye gnate Dei nostris in me[n]tib[us] adsis,
Er flatu accendas pecrora nostra tuo.*?

PROVENIENZ

bis 1906 im Besitz von Max Michaelis, Tandridge Court,
England

1906  von diesem der Stadr Frankfurt geschenkt, die

1, Essagtaberder Apostel: Wer sich riihmu, soll sich im Herrn rithmen,
indem er sagt, dafl Christus uns wurde Weisheit von Gotr, Gerechti-
gekeit und Heiligung und Versshnung, damiz, wie geschrieben stehr,
wer sich rithmt, sich im Herrn riihme. Denn dies ist das vollkommene
und vollstindige Rithmen in Gort, wenn sich jemand niche wegen sei-
ner eigenen Gerechtigkeit echebt, sondern wir erkennen, dafl er der
wahren Gerechtigkeit bediirftig ist, indem er allein durch den Glau-
ben an Christus gerechrfertigr worden ist.” Ursprunc (1988), S. 10

2 Die Melanchthon-Gesamrausgabe gibt fiir diese Zeile die Variante
»Navis et aura tuae vela secunda veliet” an; vgl. K. G. Bretschneider
(Hg.), Corrus RerormatorumM. Philippi Melanthonis Opera quae su-
persunt omnia, Bd. 10, Halle/S. 1842, Sp. 652.

3 Die lerzten beiden Zeilen nichr in der Gesamtausgabe; Uberserzung
bei URSPRUNG (1988), S. 10:
~Niemandes Versuch ist jemals gliicklich und niitzlich,

Wenn Gott nicht seinen Rar gibt und hilft.

Er hilft aber dann, wenn der menschliche Sinn, des Rechten bewufir,
die gerechren Aufgaben der befohlenen Pfliche erfiillt

und zugleich vom gegenwirtigen gittlichen Christus

nach Hilfe verlangt und sie mit unzweifethaftem Glauben erwartet.
So wird ein gliickliches Werk fiir die Viilker und fiir dich hervorgehen
und cin giinstiger Wind deinen Lauf leiten.

Keine Macht wird die unbesiegte Rechre Gorttes verdsingen,
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das Bild der Stddtischen Galerie als Leihgabe
tiberlassen hat

KOPIEN UND VARIANTEN

- Kreuzlingen, Sammlung Kisters, 82,5 x 61,5 ¢cm, um
1570/80"

- OstraRyd (Schweden), Kirche, 84 x 63 cm, 1544 (466. 211)

— Wolifenbiittel, Stadtkirche (?)

~ Stade, St. Cosmae et Damiani

— Miniatur in der Bibel fiir Sigismund von Brandenburg,
1560°

— Sacramento (Cal.), E. B. Crocker Art Gallery,
03,5 X 47 cm, 1580

- Leipzig, Historisches Museum, 1579

- Ziirich, Galerie Koller, 37 x 27,5 cm
u. andere mehr

FORSCHUNGSGESCHICHTE

Das Bildnis Melanchthons im Stidelschen Kunstinstitut
ist von der Literatur bislang nur gestreift worden. Es fehlt
in wichtigen Beitrigen zum Thema wie etwa Oskar Thu-
lins ansonsten detailreichem Uberblick iiber die Portrit-
Ikonographie des Gelehrten von 1961.% Hingegen hat Wer-
ner Schade es in sein Buch iiber die Malerfamilie Cranach
aufgenommen und im Kontext der reformatorischen Aus-
cinandersetzung mit dem Kirchenvarer Basilius d. Gr.
(t 379) gedeutet.” Heinz Scheible ist 1995 noch einmal ge-
nauer auf die Texte eingegangen, die in dem Buch auf un-
serem Bild wiedergegeben sind.® Bei dem griechischen
Text auf der Versoseite handelt es sich um eine Berrach-
tung iiber 1. Korinther, 1,30 aus Basilius® Predigr {iber die
Demut. Melanchthon hat nach Scheibles Feststellung
diese Stelle hiufig zitiert, weil er in ihr einen Beleg fiir das
reformatorische ,sola fide® bei einer unanfechtbaren
Autoritit fand. So hat der Gelehrte sie 1545 in einer Rede

allesVergiingliche wird gendtigt, Gort nachzugeben,

wenn es auch in eherne Bande geschlagen werden sallte.

Beten wir, so weichen die herben Geschicke vor Gott.

Gorrist kein Wesen, das im Geflingnis der Parzen gefangen ist,
wie der Stoiker sich Gott vorstellt.

Er kann selbst den fliegenden Lauf der Sonne hindern.

Er heifle Fliisse stillseehen wie Felsen.

O Logos, Gotres Verwandter, sei unseren Sinnen pegenwirtig
und entziinde unsere Herzen durch deinen Hauch.®

4 Kogrriin, Fark {1976}, S. 7181, Nr. 647.

5  A.v.TroscHkE, Miniaturbildnisse von Cranach d. J. in Lutherbibeln,
in: Zeirschrift des Deurschen Vereins fiir Kunsewissenschaft 6, 1939,
S. 22, Anm. 15, Abb. 6.

6 Oskar THuLN, Melanchthons Bildnis und Werk in zeitgenéssischer
Kunst, in: W. ELLiger (Hg.), Philipp Melanchthon. Forschungs-
beitrige zur viethundertsten Wiederkehr seines Todestages, Gotdingen
1961, 5. 180-193.

7 Schape (1974}, 8. 103,

8  ScurBLE (1995), S. 104F. Weitere Belege bei E. P MEnerinG, Me-
lanchthon and Patristic Thought. The doctrines of Christ and Grace,
the Trinity and the Creation {= Studies in the History of Christian
Thought 32), Leiden 1983, 5. 39f.
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4bb. 208: Lucas Cranach d. [, Bildnis Philipp Melanchihon Frankfurt, Stidel
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iiber den Kirchenvarer angefiihrt, und am Basilius-Tag
(3. Februar) 1558 machte er sie zum Thema der Magister-
priifung an der Wittenberger Universitit. Das lateinische
Gedichrt auf der Rectoseite stammr aus Melanchthons ei-
gener Feder und wurde nach Scheible von ihm seit 1553 des
ofteren als Buchinschrift verwendet.

Am Stidel selbst wurde das Bildnis Melanchthons zu
Beginn der 1930er Jahre in eine der ersten rontgenologi-
schen Untersuchungskampagnen an Gemilden iiberhaupr
einbezogen; die Resultate wurden im Jahrbuch des Insti-
tuts verdffentlicht.” Wihrend Kurt Wehlte den Befund re-
lativ unspektakulir fand, las Alfred Wolters aus dem Ver-
gleich der Réntgenaufnahme mit der Oberfliche einen
entscheidenden Wandel in der Charakteristik des Darge-
stellten heraus: ,,Eine kaum zu {iberbriickende Kluft trennt
das liebenswiirdig zarte, leicht elegische und miide, sanft,
fast konziliant lichelnde Antlitz des fertigen Bildes von
dem trgischen der Untermalung ...“ (4bb. 208, 210)."° Al-
lerdings scheint es fraglich, ob dieser Unrerschied als eine

9 WeHLTE (1932); WoLTERS {1932).
10 Ebd, S.238.
11 Wichtige Biographien: Heinz ScuEemBig, Philipp Melanchthon, in:
M. Grescaar (Hg.), Gestalten der Kirchengeschichte, Bd. 6, Stutc-
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Abb. 209: Lucas Cranach d. [., Bildnis Philipp Melanchthons,
1559, Infraror-Reflebtographie, Details, Frankfurt, Stidel

absichtliche Verinderung im Verlauf der Bildentstechung
interpretiert werden darf.

DISKUSSION

Philipp Schwarzerd, dessen Nachname von seinem Lehrer
Reuchlin grizisiert wurde zu Melanchthon, wurde 1497 als
Sohn eines frithverstorbenen kurpfilzischen Riistmeisters
in Bretten geboren.!! Nach dem Besuch der Lateinschule
in Pforzheim studierte er in Heidelberg und Tibingen, wo
er 1514 mit dem Magister abschlofl. Vier Jahre spiter
wurde er auf den neu eingerichreten Lehrstuhl fiir grie-
chische Sprache und Literatur an der Universitit Wit-
tenberg berufen. Als enger Weggefihrte Luthers begriin-
dete er einerseits die reformatorische Theologie und wirkee
zugleich als Humanist von europiischem Format, der im
Griechischen, Hebriischen und Lateinischen gleicher-
maflen bewandert war. Demgemif8 schliefien seine Werke

gart 1981, 5. 75-101; SCHEIBLE (1995); Robete STurrericH, Philipp Me-
lanchthon. Gelehrter und Politiker, Gétingen/Ziirich 1996; Heinz
ScHEersLE, Melanchthon. Eine Biographie, Miinchen 1997; ScHErsLE
(1998}



lateinische und griechische Grammatiken, Editionen und
Kommentare der antiken Klassiker, Schriften zur Ethik,
Logik und Rhetorik ebenso ein wie theologische Werke,
Bibelkommentare und Zusammenfassungen der Glau-
bensarrikel. Daneben stellte er sich immer wieder prakti-
schen Aufgaben, der Bildungs- und Universititsreform,
der Organisation der Gemeinden des neuen Bekenntnis-
ses und der Verhandlungsfitlhrung in den zahllosen poli-
tischen Auseinandersetzungen auf Reichsebene. Dafl nach
dem Ende des Schmalkaldischen Krieges 1547 die Ge-
gensitze auch innerhalb der protestantischen Fraktion zu-
nahmen und nicht mehr zu verséhnen waren, hat ihn in
seinen letzten Lebensjahren zusehends resignieren lassen.
1560 ist er in Wittenberg gestorben.

Das wenig beachtete Bildnis im Stidel reprisentiert den
vorletzren'? und erfolgreichsten Typus in der Portriit-Iko-
nographic Philipp Melanchthons. Er ist nicht nur in einer
Reihe von Gemildefassungen iiberliefert, sondern diente
schliefllich auch als Vorbild fiir die Gestaltung von Ticel-
blattern, Bucheinbinden und fiir die serielle Herstellung
von Carta-Pesta-Reliefs.'* Zur Popularitit des Bildes trug
die auf einen Brustausschnitt verknappte Holzschnire-Fas-
sung maflgeblich bei, die Lucas Cranach d. J. vermutlich
unmittelbar nach dem Tode des Gelehrten als , Warhaff-
tige Abconterfeiung” in Umlauf brachte (466, 214).1*

Bei dem Gemiilde im Stédel handele es sich jedoch al-
ler Wahrscheinlichkeit nach nicht um die Urfassung die-
ses Typs. Von den mit unserem Bild mafigleichen Versio-
nen in Kreuzlingen und Ostra Ryd trige die letzeere das
Datum 1544 (Abb. z1:). Eine kleinere und seltsamerweise
spiegelbildliche Fassung im Schweizer Kunsthandel gibt
das Lebensalter Melanchthons mit 59 Jahren an und
miiffte demnach aus dem Jahr 1556 stammen. Die Ge-
sichtsziige passen cher zu einem Fiinfzigjihrigen als zu
einem Mann, der im siebten Lebensjahrzehnt steht. Von
daher ist es nicht ausgeschlossen, daf die Datierung auf
dem Stiick in Schweden auf die Entstehung der Erstfas-
sung zutrifft.

Die bildliche Uberlieferung vom Aussehen Melan-
chthons setzt anscheinend ein mit einer Zeichnung von
Albreche Diirer, fiir die der Humanist withrend eines Auf-
enthalts in Niimberg 1525/26 Modell saf} und die der Vor-
bereitung eines auf 1526 datierten Kupferstichs (464, 212)
diente."® Mit seiner Inszenierung des markanten Profil-
kopfes vor cinem kontrastreichen Wolkenhimmel gelingt
es Drer, die Gestalt des Gelehrten zu heroisieren, chne
von seiner kérperlichen Unvollkommenheit abzulenken.
Dies wird besonders im Vergleich mit dem vier Jahre spi-

12 Thmn folge naturgemiR noch das Bildnis auf dem Totenbett; vgl. Ben-
RENDS (1997}, 5. 133-137, 176, N1 B4.

13 Vgl Ausst.-Kat, PriLter MerancutHON UND LEpzic, Leipzig 1997,
S. 61, 169, Nr. 45 fiir ein sehr spiites Titelkupfer von 1696; cbd., 8. 151,
164, Nr. 15 fiir einen Plactenstempel. Die Staatlichen Museen in Schwe-
tin besitzen einen Holzmodel zur Herstellung von Carta Pesta-Reliefs
von Albert von Soest; vgl. Ausst. Kat, KuNsT DER REFORMATIONSZEIT,
Berlin {DXDR) 1983, S. 395, Nr. Fzs.

14 Werner Hormann (Hg,), Ausst.-Kat, Kopfe der Lutherzeit, Miinchen
1983, S. 124f, Nt 47.

15  Florenz, Museo Horn; vgl, Walter L. Strauss, The Complete Drawings

Abb. 210: Lucas Cranach d. [., Bildnis Philipp Melanchihons,
1559, Ronsgenaufnahme, Detail des Kopfes, Frankfurt, Stidel

ter entstandenen Stich von Heinrich Aldegrever deutlich,
der Melanchthons Ziige glitrer und idealisiert.' Geradezu
stuzerhaft wirke Melanchthon hingegen auf einem Stich
des Monogrammisten I.B., der vielleicht identisch ist mit
Georg Pencz, aus dem gleichen Jahr, auf dem der Darge-
stellee ein keck in den Nacken geschobenes Barett trigt.
Sowohl Aldegrever als auch Pencz haben ihre Stiche als Ge-
genstlicke zu gleichformatigen Darstellungen Luthers
konzipiert. Sie geben damir ein Bildprogramm wieder, das
vemutlich in der Cranach-Werkstarr entstanden ist, auch
wenn das fritheste erhaltene Bildnispaar von der Hand
Lucas Cranachs d. A. erst von 1532 datiert.'” Es zeigt Me-
lanchthon in Halbfigur mit geschlossenem Kragen und ge-
falteten Handen und wird vielfach wiederholt. Hans Hol-
beins d. J. feines, um 1533/35 entstandenes Medaillon ba-
siert wohl auf dem Diirerstich, idealisiert diesen jedoch er-
heblich (Ab&. 377).' Es steht merklich auflerhalb der rest-
lichen Tradition und folgt anderen isthetischen Geserzen:
Man hat vermutet, daf§ es fiir einen englischen Auftrag-
geber geschaffen wurde.”

Das entscheidende Merkmal, das den Portrittyp des
Stddel-Bildes von seinen Vorgingern unterscheider, ist die

aof Albreche Dier, Bd. 4: 1520-1528, New York 1974, S. 2306f,
Nr. 1526/1.

16 Hosmamn (wie Anm. 14), 5. 44f, Ne. 4.

17  Dresden, Gemildegalerie, Inv. Nr. 1018 (Luther) u. 1919 (Melan-
chthon), Vgl Angelo Warrter, Gemildegalerie Dresden, Alte Mei-
ster. Karalog der ausgestellten Werke, Dresden/Leipzig 1992, S. 160f.

18 Vgl Ausst-Kat, MarTin LUTHER UND DIE REFORMATION In
Drutscarann (Germanisches Nationalmuseum Niirnberg), Frank-
furca. M. 1983, S. 325£ N1, 431.

19 John Rowrawps, Holbein. The paintings of Hans Holbein the Youn-
ger. Complete edition, Oxford 1985, S. g5.
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Abb. 21r: Lucas Cranach d. ., Bildnis Philipp Melanchthons,
1544, Ostra Ryd, Schweden

Einfithrung des aufgeschlagenen Buches, das der Darge-
stellee am unteren Bildrand und in der vordersten Bild-
ebene prisentiert. Dafl Melanchthons Kopf und Biiste
klein ausfallen im Verhiltnis zu den michtig sich bau-
schenden Armeln und groflen Hinden, mag keine Unge-
schicklichkeit des Malers sein, sondern der Versuch, die
Tiefenriumlichkeit der schmalen Biihne zu unterstiitzen
und die Exponiertheit des Buches im Vordergrund zu ver-
stirken. Aber der Betrachter wird nicht nur durch die
riumliche Anordnung auf das Buch gestofien, auch die
Bildlogik lifSt keinen Zweifel daran zu, daf dieses Buch
fiir ihn gedffnet worden ist und nicht fiir den Mann, der
es hilt. Denn der Gelehrre, dessen Blick ohnehin nicht auf
die Buchseiten fillt, kénnte diese nur iiber Kopf lesen.
Fiir den Betrachter des Bildes hat der Maler die Situa-
tion hingegen nahezu ideal eingerichtet: Melanchthon hile
das Buch in einem sehr steilen Winkel, so daf$ die Schrift
kaum verkiirzt erscheint und sich ohne gréflere Schwie-
rigkeiten lesen liBt. Die linke Seite mit dem Zitat aus den
Homilien des Kirchenvaters Basilius ist mit aller wiin-
schenswerten Ausfiihrlichkeit in einer Capitalis rubriziert:
Nichr nur der Autor, sondern sogar die Seitenangabe der
Fundstelle in der von Melanchthon benutzten Ausgabe,
einem Basler Druck von 1532, ist dort korrekt angegeben.?

20 Basiiu magni opera Graeca, Basel (Froben) 1532, p. 388.
21 ScuEesiE {1995), 5. 104.
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Das Druckbild gibt bis ins kleinste Derail die grie-
chische Typographie dieser Ausgabe wieder. Am unteren
Seitenrand folgr anstelle eines Reklamanten eine Wieder-
holung der Datierung. Auf der gegeniiberliegenden Seite
serzt sich der griechische Text nicht fort; dort ist vielmehr
ein aus neun Distichen bestehendes lateinisches Gedicht
Melanchthons abgedruckr. Mit Initialen zu den Hexame-
tern und einem regelmifligen Zeileneinzug bei den Pen-
tamerern entspricht die Seite auch im Druckbild einer zeit-
gendssischen Ausgabe von Melanchthons Dichrungen.

Zugleich entsteht damit ein seltsamer Widerspruch:
Einerseits verbiirge die Gestaltung der Recto- und der
Versoseite, jeweils fiir sich betrachter, Authentizitit. An-
dererseits wird gerade durch die Kombination dieser bei-
den Textseiren offenbar, dafl das dargestellte Buch eine
Fiktion ist. Auch wenn zwischen den beiden Texten, wie
Scheible bemerkt hat,?! durchaus ein allgemeiner thema-
tischer Zusammenhang besteht, weil sie jeweils auf ihre
eigene Weise die protestantische Rechtfertigungsiehre
untermauern, so macht es doch wenig Sinn, sie nebenein-
ander abzudrucken; denn sie stehen nicht im Verhilenis
einer Ubersetzung oder eines Kommentars zucinander.
Mit dem fiktiven Buch, in dem sie erscheinen, wird also
nicht etwa ein realer Gegenstand aus Melanchthons Besitz
abgebildet; es soll vielmehr auf die Bandbreite seines Wis-
sens und Kénnens verwiesen werden, auf seine meisterli-
che Beherrschung des Griechischen wie des Lateinischen,
auf die musische Begabung des Dichters wie auch auf die
wissenschaftliche Autoritit des Hochschullehrers,

Mit dem aufgeschlagenen Buch im Vordergrund
nimmt das Melanchthon-Portriit des Stidels auf zwei ver-
schiedene Bildtraditionen Bezug., Zum einen kniipft es
ganz offensichtlich an die weitverbreitere Darstellungs-
konvention des Bildnisses mit Accessoire an, bei der ein
bedeutungsvoller Gegenstand gewissermaflen mitpor-
tririert wird, der zur Person des Dargestellten paflt und
iiber sie Auskunft gibt, also etwa ithren Berufsstand kenn-
zeichnet.?? Gewif} soll das Buch in diesem Sinne Me-
lanchthon als Gelehrten ausweisen. In der auffilligen Art
seiner Prisentation bekommt es jedoch ein Gewicht, das
es liber den Rang eines solchen Accessoires hinaushebr,
Die Aufmerksamkeit des Berrachrers wird dermafien seark
auf das Buch gelenkt, daff ihm der fiktive Charakter die-
ses Objekts kaum entgehen kann. Damit entfillt aber der
gewisse voyeuristische Reiz des Portrits mit Accessoire,
den Dargestellten anhand einer zufillig ins Bild geratenen
Kleinigkeit einordnen zu kénnen; er wird ersetzt durch
eine offensichtiche und deswegen programmatisch zu ver-
stehende Aussage. Diese fithrt zu einem zweiten Leitmotiv
der Bildnismalerei, fiir dessen Verfolgung das Bild eines
Gelehrren vom Range Melanchthons nun ebenfalls pri-
destiniert war.

Schon Albrecht Diirer griff auf diesen antiken Topos
zuriick, als er unter sein gestochenes Melanchthon-Porcrdt

22 Grundlegend zum Thema Pecra Karuxe, Porteiv und Accessoire. Eine
Bildnisform im 16. Jahrhundert (= Diss, phil, Berlin 1995}, Berlin 1997.



von 1526 die monumentalisierte, nimiich als in eine Stein-
tafel pemeiflelr vorzustellende, und stilisierte, ndmlich in
die Sprachform des Epigramms gebrachte, lateinische In-
schrift setzte ,Das Antlitz des lebenden Philipp vermochte
Diirer, nichr seinen Geist die gelehrte Hand zu malen.*?
Rudolf Preimesberger zufolge ,,handelr das Epigramm das
seit der Antike vielbedachte Dilemma des Portriits, nur das
AufRere, nicht aber die Geistseele des Dargestellten zeigen
zu kénnen, kunstvoll und spielerisch ab.“%4 In einem zwei-
ten Gelehrtenbildnis, das Diirer im gleichen Jahr stach,
kommit dieses Thema noch stirker zum Tragen (Abb. 213).
Am Schreibpult mir der Abfassung eines Briefes beschif-
tigt, erscheint Erasmus von Rotterdam vor einer als Bild
im Bild inszenierten gerahmten Inschrifteafel, die fast ein
Drittel der Bildfliche einnimmt und in reinem Weif von
dem schwarzen Hintergrund absticht. ,Das Bild des Eras-
mus von Rotterdam von Albreche Diirer als lebenstreues
Bildnis gezeichnet. Das bessere werden die Schrifren zei-
gen.” steht auf ihr zu lesen, wobei der griechische Nach-
satz ,,ten kreitto ra syngrammara deixei” ein Motto des
Erasmus darstellt, das Diirer von dessen Medaille iiber-
nehmen konnte.?> Aber niche nur die Inschrifttafel nimmt
als ein der Halbfigur des Dargestellten nahezu gleichwer-
tiges Bildelement die Aufmerksamkeir des Betrachters in
Anspruch, sondern auch das sorgsam arrangierte Biicher-
stitleben, das den gesamten Vordergrund fiille, Neben ei-
nem aufgeschlagenen Folianten zur Linken sind auf der
rechren Seite vier Biicher unterschiedlicher Grofie und
Dicke kunstvoll aneinandergelehnt. Die Biicher liegen fiir
den Dargesteliten griffbereit und sind zugleich durch die
subtile Schilderung von Holz- und Ledereinbinden, von
welliger Papieroberfliche und geriefeltem Schnitt ein
Blickfang fiir den Betrachter. Ohne Zweifel sollen sie die
sSchriften” verkérpern, aus denen das bessere, bedeuten-
dere Bild des Dargestellten entsteht. Dabei spielt es keine
Rolle, ob mit ihnen schon verfafite Werke des Humanisten
gemeint sind — Diirer i€t dies offen; der Text in dem auf-
geschlagenen Buch ist niche lesbar — oder ob es sich um
Biicher handelr, die ihm als Quellen dienen. Denn das
griechische Motto spricht ja im Futur, weil es das Lebens-
werk des Gelehrten in seiner Gesamtheit meint.

Das Lebenswerk des dargestellten Autors soll auch das
synthetische Buch verksrpern, das Melanchthon aufdem
Bildnis im Stidel dem Betrachter entgegenhilr. Sein Ver-
weischarakter wird gerade daraus ersichtlich, daf es zwei
Facetten von Melanchthons Schaffen zeigg, die so nicht ne-
beneinander im Druck erscheinen wiirden, daff es mithin
als Abbildung eines pars pro toto zu verstehen ist, eines

23 1526 // VIVENTIS . POTVIT - DVRERIVS - ORA . PHILIPPI/
MENTEM - NON - POTVIT - PINGERE - DOCTA / MANVS //
AD"

24  Rudolf PrEIMESBERGER, Hannah Baaper u. Nicola Sutor (Hgg.),
Portriit (= Geschichte der klassischen Bildgarrungen in Quellentexten
und Kommentaren 2), Berlin 1999, 5. 220,

25 JIMAGO-ERASMI-ROTERODA/MI-AB-ALBERT . DVRERQ
-AD / VIVAM . EFFIGIEM - DELINIATA // THN - KPEITTQ -
TA . ZYTTPAM / MATA . AFIZEL// - MDXXVI - /] AD*. Vgl.
ebd., S. 228-238.
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Abb. 212: Albrecht Diirer, Bildnis Philipp Melanchthons,
Kupferstich, 1526, Frankfurt, Stidel, Graphische Sammiung
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Abb. 213: Albrecht Diirer, Bildnis des Evasmus von Rotterdam,
Kupferstich, 1526, Frankfurt, Stidel, Graphische Sammiung
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Teiles, der fiir ein Ganzes, unendlich Vielfiltiges stehen
soll. Eine rreffendere bildliche Umsetzung des Begriffs
»Syngrammarta“, wortlich also: des Zusammengeschriebe-
nen, ist kaum vorstellbar.

Freilich fehle dem Bildnis aus dem Jahr 1559 im Gegen-
satz zu den Kupferstichen jeder erliurernde Text. Dies ist
vermutlich aus dem Medium heraus zu erkliren: Bei dem
begrenzteren Publikum des Gemildes konnre man das
Wissen um die — wie gesagt, durchaus topischen — Vor-
stellungen vom darstellbaren Auferen im Gegensatz zum
nicht darstellbaren Geistes- und Seelenleben vorausserzen.
Wer mit Melanchthons Themen vertraut genug war, um
den fikriven Charakter der Kombination des Basilius-
Zitats mit dem Gedicht in einem Band zu erkennen, dem
war die Zweibilderlehre vom Auferen und Inneren gewif3
nicht fremd. Wechseln wir wiederum zum Medium der
Druckgraphik, so wird sic auch in aller Deutlichkeit aus-
formuliert (4bb. 214). Jener posthum verbreitete Einblatt-
Holzschnite der Cranach-Werkstart, der unseren Bild-
typ in verknapptem Biistenausschnire wiedergibr, trige
nicht nur den Titel ,,Abcontetfeiung des Herrn Philippi
Melanthonis“, sondern auch eine ausfiihrliche Legende,
Wer Melanchthon zu Lebzeiten nicht begegnet sei, heifSt
es da, der mége dieses Kunstwerk anschauen, um sich mit
seiner Person vertraut zu machen:
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»50 sichs vielleichr so hetr begeben /

Das du Philippum bey seim Leben

Nicht hets gesehn / Auch nicht den Mund /
Daraus sein sprach gar schén und rund /
Ja viel siisser zu aller frist

Denn honigseim geflossen ist.

Auch nicht gesehn hets die Brust sein /
Welch ist gewest Gotts wonung fein.
Auch nicht die Augen die fiirwar

Ein Erbars Gmiit anzeigten klar.

Auch nicht das heupt / Welchs stet und fest
Als ein Schatzzkammer ist gewest

Der Tugendr voll / und auch zu gleich
Von allen guten Kiinsten reich.

So schaw an dis des Malers Werck /

Und auffall ding gar eben merck.

Denn es gibt dir gleich ein Bericht /

Wie sein lebendigs Angesichr.

Gewesen sey / Denn hier ist gmalt /

Wie er gwest cusserlich gestalt.

Sein Augen / Stirn / Nas / Mund un[d] Wangen /
Und wie er teglich ist gegangen

Dis ist als wol getroffen hier /

Aber das seins verstandes zier /

Und sein Vernunfft und Gschickligkeit /
Dargeb / und sein Scharffsinnigkeit /
Ein solch Werck / so durch seine Kunst /
Ein Meister bgundt / wer all umb sunst /
Er wullt nicht enden mit der handc /
Hett er gleich Apellis verstandt.
Philippus aber selber hat

Inn seinen Schrifften mit der that

Ein Muster seins verstands gar eben

Und hohen Gmiits an tag gegeben /
Denn er hat selbs sein eigne gaben
Abmaln kéinnen. So du wilt haben
Deerselben einen voln vorstandt /

So nim die Biicher vor die handt /

Die er mit hoher kunst geschrieben

Und ordentlich mit ernst getrieben /

Die lies du durch: Denn sie gar eben

Its Meisters ebenbildt dir geben.

Aus den ist nicht allein sein Lahr /

Und seine Meinung offenbar /

Von Gott und von Geistlichen sachen /
Sondern sie auch bekandt thun machen /
Wie seine Sitten / was sein handel

Gwest sey / und all seins Lebens wandel.

Mit seinen Schriften malt Melanchthon also sein eige-
nes Sebstbildnis, das seinen Verstand und seine Gesinnung
widerspiegelt und damit das leistet, was kein Maler —und
kime er einem Apelles gleich — vermag. In ihrer Linge und
Ausfithtlichkeit bietet die Bildlegende nichts anderes als
eine volkstiimliche Fassung des von Diirer epigrammatisch
zusammengezogenen und auf den Punke gebrachten Ge-
dankenguts. Beim Portrit Philipp Melanchthons kommt
aber noch ein weiterer Topos hinzu, der sich schon zu sei-




nen Lebzeiten ausbreitete und der es in seinem individu-
elten Fall besonders angemessen erscheinen lief}, die Zwei-
bilderlehre zu thematisieren und auf der Uberlegenheit des
inneren, des geistigen Abbilds zu beharren. Gemeine ist die
von allen Biographen bemerkte Diskrepanz zwischen Me-
lanchthons schmichtiger, unscheinbarer physischen Er-
scheinung und seinem gewaltigen darin wohnenden Geist.
Der Student Johannes Kessler beschreibt thn als ,ain
claine, magere unachtbare person, vermeintest, er war ein
knab nit tiber 18 jahren, nach verstand aber, gelehree und
kunst, ain grosser, starker ris und held, das aienen ver-
wunderen méchte, in einem so clainen lib so ainen gros-
sen und uniibersechlichen berg kunst und wishait ver-
schlossen liegen. "2

Das getftnete Buch als unmifiverstindlicher Hinweis
auf das Lebenswerk erschien also gerade bei diesem Por-
triitierten duflerst angemessen. Dies erklirt die Beliebeheit
des Bildtypus, nicht jedoch die Auswahl der Texte auf den
dargestellten aufgeschlagenen Doppelseiten. Die Lésung
des Frankfurter Bildnisses bleibr nimlich einzigartig. Die
meisten Fassungen des Melanchthon-Portriits deuten eine
griechische,” lateinische®® oder deutsche?® Ausgabe des
Neuen Testaments an, zumeist aufgeschlagen im 8. Kapi-
tel des Rémerbriefes,*® wollen mithin ein reales Buch vor-
tduschen. Das bewuflt fiktive Druckerzeugnis des Frank-
furter Bildes hat, soweit ich sehe, in der Melanchthon-Tko-
nographie weder Vorginger noch Nachfolge. Wenn es mit
den oben beschriebenen kunsttheoretischen Implikatio-
nen befrachtet war, so miiffite das Bild fiir einen unge-
wihnlich kenntnisreichen und in besonderer Weise an der
Persénlichkeir des Wittenberger Gelehrten interessierten
Auftraggeber entstanden sein. Das relativ grofle Formar
und die hohe Qualitit der malerischen Ausfiihrung, die

26 Das Zitat ebd.,, 8. 225.

27 Ostra Ryd (Schweden), Kirche.
28 Kreuzlingen, Sammlung Kisters,
29  Leipzig, Historisches Museum.

sich mit den besten Fiirstenbildnissen des jiingeren
Cranach durchaus messen kann, stiitzen diese Vermu-
tung.*!

B.B.
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